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ÖNSÖZ

Genelde estetik  ama özelde İslam sanatı  hakkında ülke-
mizde yapılan çeşitli çalışmalar yayımlanmaktadır. Bu ça-
lışmalar arasında özellikle “İslam sanat  felsefesi ” ile ilgi-
li hemen hemen hiçbir çalışma olmadığını söylediğimiz-
de yanlık bir ifade kullanmış olmayız. Çünkü İslam sana-
tı hakkında yapılan tüm çalışmalar, sanat tarihi ile ilgili 
araştırma niteliğindedir. Hatta biraz daha ileri giderek şu-
nu söylemek mümkündür; ülkemizde İslam estetiği  ve sa-
nat felsefesi ile ilgili, özellikle felsefe açısından ele alınabi-
lecek çalışma sayısı bir elin parmaklarını geçmemektedir. 
Bu tür eserlerin bir kısmı da tercüme edilen eserlerdir.

Tercüme edilerek yayımlanan eserler açısından bakıl-
dığında, iki ana problem ortaya çıkmaktadır. Bunlardan 
biri, estetik  ve sanat  felsefesinden haberdar olmayan in-
sanların tercüme etmesi ki; bu durum yapılan tercüme-
nin anlaşılmasını zorlaştırmakta ve konunun anlaşılması-
nı imkânsız hâle getirmektedir. İkincisi de ülkemizde ol-
duğu gibi yurt  dışında da İslam sanat felsefesi  ve İslam es-
tetiği  ile ilgili herhangi bir teori geliştirilememiş olmasın-
dan kaynaklanan bilgi eksikliğidir.

Ülkemizde yapılan çalışmalarda öne çıkan bir başka 
olumsuzluk, konu üzerinde yazan ve çizen insanların, es-
tetik  ve sanatı birbirlerinden net bir şekilde ayıramamış 
olmalarıdır. Yani estetik adı ile sanattan, sanat  adı altında 
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hadisleri arka arkaya sıralayarak, konu ile ilgili makale ve-
ya kitap yazdıklarını düşünmeleridir. Hâlbuki sanat ve es-
tetik, rivayetle hâlledilecek bir konu değildir. Özellikle sa-
nat ve estetikle ilgili ayet ve hadislerin, günümüz insanına 
hitap edecek şekilde yorum ve açıklamaları yapılarak ko-
nu işlenmelidir. Bu da ancak, sanat felsefesi ve felsefi an-
lamda estetik bilgisi ile olur.

Tam bu noktada, Gazâlî  (ö. 1111), gerçeğe ve herhan-
gi bir hakikate ulaşmada takip edilmesi gereken yolun in-
celiklerini ve kurallarını sıralarken; “Her ilmî disiplin ayrı 
bir uzmanlık alanıdır; dolayısıyla herhangi bir alanda uz-
man olan (hazik) bir kişinin diğer alanlarda da uzman ola-
cağı şeklindeki bir ön kabul doğru değildir. Aynı şekilde 
bir kimsenin şu ya da bu alanda bilgisiz ve yetkisiz olma-
sı, o kişinin başka alanlarda da bilgisiz ve yetkisiz olduğu 
anlamına gelmez. Şu hâlde hakikat arayıcısı, görüş ve dü-
şüncelerinden yararlanacağı kimselerin uzmanlık alanına 
dikkat etmek zorundadır. ‘Uzmanlığa saygı’nın bir ifade-
si ve gereği olarak hiç kimse inceliklerine vâkıf olmadığı, 
amaç, yöntem ve kapsamını iyi bilmediği bir alanda ulu-
orta görüş beyan etmemelidir.” (Sarıoğlu, 1996, s. 89-90; 
Gazâlî, 2009, s. 29) ifadelerini kullanmaktadır.

Yukarıda ifade edilen incelik, özellikle günümüzde çoğu 
zaman göz ardı edildiği için, bu alandaki çalışmalar verim-
siz, anlaşılmaz, değer  ifade etmeyen ve neredeyse hiçbir et-
kinliği olmayan çalışmalar olarak ortada durmaktadır.

Bir başka tartışılan konu da, özellikle sanat  ile ahlak , 
din , değer  gibi konular arasında bir türlü sağlanamayan 
uzlaşmadır. Bu kavramlar çoğu zaman bir araya getirile-
mez veya birbirine yakıştırılamaz. Oysa bu iki grup kav-
ram, birbiri ile sıkı ilişki içinde olması gerekir. Çünkü bu 
iki grup kavram, toplumsal entelektüelliğin oluşmasında 
büyük etkiye sahiptir.

Başka açıdan bakıldığında sanat  ve değer , din , ahlak  gibi 

estetikten söz eden pek çok çalışma vardır. Burada sanat, 
estetiğin alt dalı değil mi? Sorusu sorulabilir. İşte bizim 
söylemek istediğimiz şey de tam bu noktada ortaya çık-
maktadır. Evet, sanat, estetiğin alt dalıdır; ama eşiti değil-
dir. Bu gerçeği tam olarak ortaya koyamayan yazarlar, es-
tetik ve sanat kelimelerini birbirinin yerine kullanma gi-
bi bir yanlışlıkla karşı karşıya kalmaktadırlar. Bu durum-
da hem sanat hem de estetik anlaşılmaz hâle gelmekte-
dir. Örneğin Türkçeye İslam Estetiğine Giriş adıyla tercü-
me edilen bir eserin ilk konusu “İslam Sanatı Hakkında 
En Çok Yinelenen On Bir Hata” ile başlamakta ve “Sana-
tı Yorumlamak, İslam’ı Yorumlamak, Felsefeyi Yorumla-
mak” başlığı ile bitmektedir.

1961 yılında, Allah  rahmet etsin ve kendisinden razı ol-
sun, merhum Muhammed Hamidullah ’ın yazmış olduğu 
bir makalenin, Hatiboğlu  Hoca tarafından tercüme edil-
mesinden sonra “Allah güzeldir, güzeli sever.” hadisi —ha-
dis olup olmadığı konusunda tartışmalar vardır— estetikle 
ilgili hemen hemen her yazıda, âdeta slogan hâlinde kul-
lanılmış ve konu ile ilgili vazgeçilmez malzeme olmuştur. 
Ancak işin acı olan tarafı, hadisin içi doldurulamamış, ge-
risi getirilememiş, İslam sanat  felsefesi  ve estetiği üzerine 
herhangi bir teori oluşturulamamış olmasıdır. Bu anlamda 
“Güzel nedir?”, “İslam sanat felsefesi nedir?”, “İslam sanat 
felsefesinin kuralları nelerdir?” gibi çoğaltılabilecek soru-
ların tatmin edici bir cevabı hâlâ ortaya konamamıştır.

Günümüzde İslam sanatı  üzerine yazılan makale kitap 
vb. gibi yazılarda, felsefesini kastetmiyorum, girişten son-
ra tartışılan konu, resim yapmanın, müzik  icra etmenin 
veya dinlemenin caiz  olup olmadığı üzerine evrilmekte, 
ancak işin garip yanı, herhangi bir sonuca varılamadan ki-
tap veya makale sonuçlandırılmaktadır.

Günümüz açısından bir başka handikap, sanat  ve este-
tik  üzerine yazan kişilerin, güzellikten söz eden ayet ve 
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açısından, her an her şeyi gören bir varlık olarak tanım-
laması, insanların yalnız kaldıklarında bile aslında yalnız 
olmadıkları düşüncesine ulaşmalarına ve dolayısıyla yal-
nızken de kendilerine doğru ve dürüst olma gibi bir zo-
runluluk çıkarmalarına neden olmaktadır. Bu, günümüz 
dünyasında insanların denetimsiz kaldıklarında nasıl ha-
reket etmeleri gerektiği sorununa güzel bir örnek olmak-
tadır. Bu itibarla tam inanmış bir Müslüman , yalnız kaldı-
ğında bile aslında yalnız olmadığının farkında olan insan-
dır. Bu farkındalığa ulaşmış bir insanı, hangi sistem arzu-
lamaz ve bu farkındalığa ulaşmış bir toplumu hangi sis-
tem istemez. 
İşte, sanat  ve genelde din  ama özelde ahlaki değerler, 

entelektüel  boyuta ulaşmış, belli prensipleri olan, çok bü-
yük çıkar elde etse bile kendi kurallarından asla vazgeç-
meyen bir insan tipi oluşturmak amacındadır.

Bu çalışma, bu amacın boyutlarını ortaya koyma açısın-
dan bir şeyler söyleme arzusundadır. 

Umarım başarılı olur...

kavramlar, toplumu oluşturan ve bir arada tutan ruhtur. 
Bu açıdan toplumlar, geçmişe dönük sanatsal hafızalarını 
diri tuttukları ölçüde kendi kültür ve medeniyetlerini ko-
ruyabilir ve yaşatabilirler. Kültür ve medeniyetin yaşama-
sı ve korunması ise o toplumdaki entelektüel  sanat ve bi-
lim adamları ile gerçekleşir. Düşman kabul edilen taraflar-
ca kültür ve medeniyete yapılacak olan saldırıları bertaraf 
etmek ve doğrusunu ortaya koymak, bu insanların görevi 
olmalıdır. Bu görevin ifasında yardımcı olacak iki güç var-
dır ki bunlar; devlet ve toplumdur.

Bu anlamda toplumsal entelektüelliğin oluşması ve 
özellikle gelecek nesillere aktarılması noktasında şairler, 
romancılar, bilim adamları, sanatçılar, din  adamları, halk 
kahramanları ve hatta menkıbeler, kahramanlık hikâyeleri 
hep birlikte ele alınması ve değerlendirilmesi gereken et-
kinliklerdir. Çünkü bunların toplamından toplumsal kül-
tür ortaya çıkar.
İfade edilen toplumsal kültür, özellikle sanatçılar ve din  

adamlarının beraberce ön plana çıkabildiği ölçüde gelişir.
Bu anlamda sanatçılar, söylemleriyle ortaya koydukları 

tiyatro , sinema , dizi  gibi oyunlarla toplumu yönlendirme 
ve farkındalık oluşturma şansına sahiptir. Bazen devletin 
büyük para ve emek harcayarak yapamadığını, sinemada-
ki bir rolü ile bir sanatçı  yapabilir. Bu sanatın ve dolayısıy-
la sanatçıların insanlar üzerindeki gücünü göstermesi açı-
sından oldukça önemlidir.
İnsanları etkileyen ikinci sınıf insan grubu din  adamları-

dır. Din adamları da tıpkı sanatçılar gibi insanları etkileme 
konusunda son derece etkin bir güce sahiptir. Çünkü din, 
ahiret yani ölüm sonrasını da ele alan ve insanların öldük-
ten sonra ne yapacaklarına cevap veren bir kurum olduğu 
için, insanlar üzerindeki etkisi bakımından, hiçbir gücün 
ortaya koyamayacağı muazzam bir güce sahiptir. 

Diğer taraftan, özellikle İslam dininin Allah ’ı sıfatları 
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Kandinsky  Sanatta Ruhsallık Üzerine adlı kitabının giriş 
bölümüne, “Her sanat  eseri , çağının çocuğu ve çoğu za-
man duygularımızın kaynağıdır. Bundan da anlaşıldığı gi-
bi uygarlığın her dönemi, asla tekrarlanmayacak, kendi-
ne özgü bir sanat meydana getirir. Geçmişin sanat ilke-
lerini canlandırma çabaları en fazla ölü bir sanat doğu-
rur. Eski Yunanlılar gibi yaşamamız ve hissetmemiz ola-
naksızdır. Aynı şekilde, heykelde Yunan yöntemlerini ta-
kip etmeye çalışanlar da yalnızca bir form benzerliği el-
de ederler, eserleri ruhsuz kalır. Böylesi bir taklidin may-
munun yaptığı taklitten farkı yoktur. Dıştan bakıldığında 
maymun insanı andırabilir; burnunun ucunda bir kitap 
tutarak oturacak ve düşünceli bir ifadeyle sayfaları çevi-
recektir, oysa yaptıklarının onun için bir anlamı yoktur.” 
(Kandinsky, 2015, s. 27) İfadesiyle başlar ve her dönem-
de her toplumun ortaya koyduğu sanatın ayrı bir ruh ta-
şıdığını ifade eder. 

Diğer taraftan bu medeniyetlerin oluşmasında belirgin 
iki ana kaynak olan ahlak  ve sanat  konusu, özellikle gü-
nümüzde, birbiri ile bağdaştırılamayan iki kavram olarak 
ele alınır hâle gelmiştir. Özellikle günümüz insanının bu 
iki kavram arasındaki uyuşmaz tutumu, genelde sanat ve 
sanatçıların toplumun genel değerlerine karşı kayıtsız kal-
masından, hatta toplumun sahip olduğu ahlaki değerle-
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san daha vardır. O da din  adamlarıdır. Din adamları da 
toplumun önünde olan, onların entelektüel  bakış açısını 
kazanmalarında öncü olması gereken insanlardır. Ancak 
hem sanatçılar hem de din adamları, iki zıt kutupta kal-
mayı tercih ettikleri veya bunu yapmak zorunda kaldıkla-
rı için, toplumda oluşması gereken entelektüel boyut asla 
oluşmamakta ve üstelik bu iki grubun gizli çatışması veya 
birbirlerini adam yerine koymama düşüncesi neticesinde, 
toplumsal ayrışmalar artarak devam etmektedir.

Diğer taraftan bu iki sınıf insan arasındaki ayrışmanın 
en büyük nedeni, genel anlamda sanatçıların din  ve din 
adamları hakkında, din adamlarının da sanat  ve sanat-
çı  hakkında yeterince bilgi sahibi olmamalarıdır. Her iki 
grup, birbirlerinin dünyasına oldukça uzaktan bakmak-
ta ve bunun sonucu olarak karşısındakini anlama yerine, 
ayrışma ortaya çıkmaktadır. Gruplar arasında ortaya çıkan 
bu ayrışma, toplumsal entelektüalizm açısından son dere-
ce sakıncalı bir ortam yaratmaktadır.

Hâlbuki aktör veya aktrisler oynadıkları oyunlarla sine-
ma  yoluyla, dizilerdeki karakterlerle; şair  şiirleriyle; hikâye  
ve roman yazarları, yazdıkları hikâye ve romanlarla, yap-
tıkları söyleşilerle, toplum barışını, birlikte yaşama kültü-
rünü, empati kurma  becerisini geliştirirken; din  adamla-
rı da ahlaki duyarlılık açısından topluma uyarıda bulun-
ma, adaletli davranma, insan haklarını gözeterek her din 
ve düşünceden insana birlikte yaşama kültürü oluşturma-
da öncülük etseler, toplum içinde Hegel ’in bahsettiği top-
lumun kültürel atlama yapması değil, Hz. Peygamber ’in 
bahsettiği, “bir kadının Hire ’den yola çıkıp yalnız başına 
Allah ’tan başka hiç kimseden korkmadan Kâbe ’yi tavaf et-
meye geldiği” (Buhârî , Menâkıb, 23) bir toplum oluştur-
ma çabası günümüzde de gerçekleşebilecektir.

Bir başka açıdan ele aldığımızda ise aslında sanattan söz 
ettiğimizde bir bakıma insandan söz etmiş oluruz. Çünkü 

rin sanatçılar tarafından küçümsenmesinden kaynakla-
nan dışlama sonucunda oluştuğunu ifade etmek müm-
kündür. Çünkü Müslüman  toplumlarda yetişen sanatçıla-
rın günlük malzemesi, daha çok halkın günlük ahlaki de-
ğerlerinin eleştirilmesi ve hicvedilmesi üzerine kuruludur. 
Aslında toplum, eleştirilmekten korkmamaktadır. Ancak 
sanatçıların yaptığı şey, toplumu eleştirmek değil, onları 
âdeta küçümsemektir. Sanatçıların toplumu küçümseyen 
bu tutumu, toplum ile sanatçıların arasını açmış ve za-
manla birbirlerinin dünyasına kayıtsız hâle gelmişlerdir. 

Sanatçılar kendilerinin farklı olduğu, toplumun bir fer-
di gibi düşünmelerinin mümkün olmadığı gibi tezlerden 
hareket ederek, kendi gibi düşünmeyen insanları, ya gör-
mezlikten gelmeleri ya da dışlamaları veya alay konusu 
yapmaları, toplumda ters tepmiş ve sanatçıların toplum ta-
rafından dışlanmasına yol açmıştır. Toplum tarafından dış-
lanan sanatçılar, toplumla bağlarını koparmış ve marjinal 
bir kitlenin içinde, kendi hayatlarını yaşar duruma gelmiş-
lerdir. Sanatçılar bunu yaparken sanatçının diğer insanlar-
dan farklı olması gerektiği mazeretine sığınmışlardır.

Oysa sanatın ve sanatçının, tıpkı filozoflar gibi, toplu-
mu entelektüel  düşünceye ulaştırma gibi bir görevi vardır. 
İnsanlar kendi çabaları ile çok para kazanıp zengin ola-
bilirler ancak, kendi kendilerine ve özellikle iyi örnekleri 
görmeden, entelektüel olamazlar. Bu, sanatçıların en önde 
gelen görevi olmalıdır. Başka bir deyişle sanatçı , örnek in-
san olmalıdır. Davranış kurallarını en iyi uygulayan, neza-
keti imbikten geçirerek sunan, ince, narin, nezih, toplum-
sal adaletin oluşmasında öncü, birlikte yaşama kültürü ve 
toplumsal değerlerde farkındalık oluşturma amacı güden, 
yardımlaşma, hoşgörü, katlanma gibi kavramlar açısından 
iyi birer örnek insan konumunda olmalıdırlar.

Yukarıda saydığımız toplumsal özellikleri kendi haya-
tında yaşaması ve örnek olması gereken bir başka sınıf in-
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kü toplum olmadan sanatın ne anlamı kalır? Aynı zaman-
da sanat, sanatçı  ve sanatsever  bir arada olması ve ayrıl-
maması gereken üçlüdür. Bu üçlüden biri eksik olduğu 
zaman, orada anlam bozulması söz konusudur. Başka bir 
ifadeyle sanatçı, yalnız başına sanatını üretebilir. Hatta bu 
sanat eseri , dünyanın en mükemmel sanat eseri de olabi-
lir. Ancak o sanat eserini beğenecek, güzel bulacak bir sa-
natsever yoksa o zaman sanatın ve sanatçı olmanın ne an-
lamı kalır? İşte tam bu noktada insanın var olma amaç-
larından biri ortaya çıkar. O da, Allah ’ın yaratma sanatı-
nı anlayacak ve oradan Allah’ın güç ve kudretini fark ede-
cek bir yetkinliğe ulaşabilen, aynı zamanda bunu yapar-
ken kendi iradesini kullanabilen bir varlık veya sanatsever 
yaratmak istemesi şeklinde düşünülebilir. 

Bu açıdan bakıldığında sanata ve sanatçıya anlam katan 
ve değer  kazandıran hatta hayatta tutan şey, sanatseverin 
ona karşı duyduğu ilgidir. İşte bu ilgi sıcak tutulduğunda 
sanat , sanatçı , sanatsever , değer, ahlak  gibi kavramlar bir 
araya gelir ve anlam kazanır. 

Başka bir açıdan bakıldığında “Sanat , sanat içindir.” an-
layışı, sanatı kutsamış ve bir anlamda mutlak doğru ola-
rak kabul etmiş olur. Çünkü bu anlayış açısından sanat, 
hayata yön veren ve uygulanması gereken mutlak doğru 
olarak kabul görür. İşte bu anlayış neticesinde toplum ile 
sanat ve sanatçı  ayrışmış hatta birbirlerine karşı düşman-
ca bir tavır geliştirmiş olur. Böyle bir durumda toplumsal 
ayrışma gibi bir tehlike kaçınılmaz hâle gelir.

Sanat, sanat  içindir anlayışı, Nurettin Topçu ’nun ifade-
siyle, “Sanat, sanatçı  için hayattan kaçıp kurtulmanın bir 
yoludur.” (Topçu , 2006, s. 112)

Dikkat edilmesi gereken bir başka durum, son yıllar-
da Titus Burckhardt’ın  (ö. 1984) “Aklın Aynası Geleneksel 
Bilim ve Kutsal Sanat Üzerine Denemeler” adlı eserinde ve 
Seyyid Hüseyin Nasr ’ın “İslam Sanatı ve Maneviyatı”  adlı 

sanat  ve insan, biri olmadan diğerinin var olmasının her-
hangi bir anlam ifade etmediği iki alandır. Belki de insa-
nın yaratılmasındaki derin sır, onun sanat anlayışında yat-
maktadır veya Allah , insanı kendi sanatını anlaması için bu 
özellikte yaratmıştır. Dolayısıyla yaratılmış olan varlıklar 
içinde sadece insan, sanatı anlama yeteneğine sahip olarak 
yaratılmıştır. Bu bilincin sonucu olarak sanat ortaya çıkmış 
ve gelişim göstermiştir. Çünkü sadece insanda değer  anla-
yışı vardır. Bu anlayış, onun insanlığı ile ilgilidir ve yaratı-
lıştan verilmiş bir yetenektir. Bu anlamda sanat anlayışı her 
insanda potansiyel olarak vardır. Bu, daha çok güzellik bi-
linci şeklinde ortaya çıkan bir duygudur. Nitekim büyük 
İslam âlimi Mâturîdî, (ö. 333/944) bu durumu insana veri-
len seçme özgürlüğü ile açıklar. Bu özellik sayesinde insan, 
güzeli çirkinden ayırma gücüne kavuşmuş olur (Kitâbu’t-
Tevhîd , s. 363). Ancak insanda bulunan güzeli çirkinden 
ayırma özelliğinin eğitim yoluyla geliştirilmesi gerekir. İn-
sanın aldığı bu eğitimin yoğunluğu oranında sanat anlayı-
şı da gelişir ve sanatçı  ortaya çıkar. 

Sanatçı , ortaya koyduğu sanat  eserlerinin kendi dün-
yasında kalmasının bir anlamı olmadığının farkındadır. 
Başka bir deyişle, sanat olarak ortaya konan eserlerin an-
lam kazanabilmesi için, o sanat eserinin  insanın ilgi alanı-
nın içine girmesi ve aynı zamanda o sanat eserinde kendi 
dünyasından bir şeyler bulması gerekir. Çünkü sanatse-
ver  için anlam kazanmayan bir sanat eseri, onun için yok 
hükmündedir. Bu durum sanat eserinin oluşumu ve varlı-
ğı açısından bir engel teşkil etmemektedir. Ancak, bu an-
layışta üretilen bir sanat eseri amacına ulaşamamış ve sa-
natseverin dünyasına girememiştir. İşte tam bu noktada 
sorulması gereken en önemli soru; sanat ne içindir? So-
rusudur. Yani sanat, sanat için midir? Yoksa sanat toplum 
için midir?

Bu aşamada sanat , elbette toplum için olmalıdır. Çün-
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eserinde sıkça bahsettikleri ve temellendirmeye çalıştıkla-
rı “kutsal veya kutlu sanat ” terimidir. İslam sanat felsefe-
si  açısından bakıldığında, sanatın kutsallığından söz edi-
lemez. Çünkü Platon ’dan bugüne devam eden ve sanatın 
birinci elden mi yoksa ikinci elden mi taklit olduğu üze-
rine yapılan tartışmalardan da anlaşılacağı üzere sanat; bu 
dünyaya ait olanların ürettiği eserlerdir. Bu dünyaya ait 
olanların sanatı, kutsal veya başka bir ilahi kelime ile ifa-
de edilmemelidir. Üstelik Nasr ’ın yaptığı gibi, kutsal sanat 
terimini İran sanatı ile ilişkilendirerek kullanması (Nasr, 
1992), ayrı bir yanlış olarak ortaya çıkarmaktadır. Çünkü 
İslam sanatı , tek bir milletin veya tek bir ırkın oluşturdu-
ğu sanat değil, kendini Müslüman  olarak kabul eden tüm 
insanların oluşturduğu ortak kültürün adıdır. 

Diğer taraftan “kutsal sanat ” terimi, sanatı dinin bir par-
çası hâline getirir. Hâlbuki günümüzde “İslam Sanatı ” te-
riminin ‘İslam’ kelimesi, bizzat dinin aslını temsil etme-
mekte, bu dine inanan insanların geliştirdiği medeniyet 
coğrafyasını temsil etmektedir. Bu açıdan İslam dini açı-
sından bakıldığında, sanatın kutsallığı söz konusu değil-
dir. 

BİRİNCİ BÖLÜM
SANAT

I. Sanatın Ortaya Çıkışı
Arapça  bir kelime olan sanat , ‘sana’a’ kelimesinden türe-
miş olup, terim olarak ise “belli bir yetkinliğe ulaşma”, 
“bir şeyi kendi iç yasalarına göre özgürce biçimlendirme 
yeteneği” (Akarsu , trz., s. 155) olarak tanımlanmıştır. Baş-
ka bir ifade ile “İnsanların, gördükleri, işittikleri, his ve ta-
savvur ettikleri olayları ve güzellikleri, insanlarda estetik  
bir heyecan uyandıracak tarzda ifade etmesi” (Çam , 2000, 
s. 2) olarak tanımlanır. Bu tanım bağlamında resim, hey-
kel , müzik  gibi sanatlar ile ebru , hat, minyatür  gibi klasik 
İslam sanatlarını örnek olarak sıralamak mümkündür.

Burckhardt ’ın da belirttiği gibi sanat , özellikle İslam dün-
yasında, teknik ve bilgiyi içeren bir özelliğe sahiptir. Bura-
da ifade edilen teknik, makine ile değil insana ait bir el be-
cerisi olarak ortaya çıkar. Aynı zamanda bu beceri, herhan-
gi bir üniversitede elde edilen ve kazanılan beceri değildir. 
Bu, örneğin bir taş ustasına bakıldığında açık bir şekilde 
ortaya çıkar. Çünkü taş ustası taşları yontarken, geometri 
bilgisine ihtiyaç duyar. Ancak usta, geometri bilgisini üni-
versiteden değil ustasının el becerilerini taklit ederek elde 
eder. Bu bakımdan İslam sanatında bilgi ve beceri beraber-
liği, gözlem ve içselleştirme ile taçlanır. Böylece eşsiz sanat 
eserleri ortaya çıkar (Burckhardt, 2013, s. 265).

Diğer taraftan Fârâbî, sanatların ortaya çıkışı ve insanla-
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Platon,  konuyu Devlet  adlı kitabının onuncu bölümün-
de tartışır ve üç sedir  ustasından söz eder: Tanrı , ressam , 
dülgerci . Bu ustalardan Tanrı, sedir ideasını; dülgerci, se-
diri ve ressam da sedirin resmini yapar. Ressamın yaptı-
ğı her ne kadar sedir olsa da gerçekliği yoktur. Dülgerin 
yaptığı sedirin gerçekliği vardır ancak aslı değildir. Tan-
rının yaptığı sedir ise sedirin aslı ve özü olması yanında 
tektir, ikincisi yoktur. Platon’a göre bu üç sedirden sadece 
Tanrı’nın idea olarak yarattığı tek ve öz olan sedir gerçek 
sedirdir. Dülgerin yaptığı taklit, ressamın yaptığı ise dül-
gerin yaptığı sedirin taklidi konumundadır. Bu durum-
da sanatçıların yaptıkları taklitlerin bir değeri olabilir mi? 
(Platon, 1995, s. 282-284) 

Platon  taklidin taklidi olarak kabul ettiği sanatı, değer-
siz bir şey olarak algılar. Çünkü üç derece uzaktaki bir 
nesneyi anlamak ve ondan söz etmek insanlara yanlış bil-
gi vermeye neden olur. Ressam çizdiği sedir  resminin ger-
çekte nasıl yapıldığını bilmez. Kendi bakış açısından bir 
sedir çizer. Bu çizim diğer insanları yanıltır. 

“Şairler Homeros başta olmak üzere, en yüksek değer-
leri anlatırken olsun herhangi bir şeyi uydururken olsun, 
birer benzetmecidirler sadece; gerçeğin kendisine ulaşa-
mazlar... Ressam  nasıl kunduracılığın ne olduğunu bilme-
den bir kundura resmi yapıyor, bir sanatı onlardan çok 
bilmeyenler de renklere, biçimlere bakıp onu sahici gibi 
görüyorlarsa bu da öyle. Şair de herhâlde ele aldığı sana-
ta kelimelerle, cümlelerle uygun renkler veriyor, aslını bil-
mediği şeyin öyle bir benzerini yapıyor ki, onun gibi yal-
nız kelimelerden anlayan kimseler ölçüye, ritme, düzene 
kapılarak, şairin kunduracılığı da savaş sanatını da tam ol-
duğu gibi verdiğini sanıyorlar. Sözlerini öyle süslüyor ki, 
sürüklüyor insanları... ” (Platon , 1995, s. 287)

Oysa Aristoteles , hocasının bu fikrini kabul etmez. Çün-
kü Aristoteles’in varlık anlayışı çerçevesinde insana bakışı, 

rın bu sanatları öğrenmelerinin basitten mürekkebe doğ-
ru, toplumun ihtiyaçlarına göre, deneme ve yanılma yo-
luyla ilerleyerek çeşitlendiğini belirtir. (Fârâbî, 2008, s. 
85-88)

Başka bir açıdan ele aldığımızda sanat , Müslümanın eş-
yaya bakışı ile ilgilidir. Yani eşyanın hakikati ile sanat an-
layışı paralellik arz eder. Müslüman  için eşya, geçici ve ba-
ki olmayanı ifade etmesi gibi, sanat da varlık açısından ele 
alındığında geçiciliği, baki olmayanı ifade eder. Bu anlayış 
ifadesini eşya ile Tanrı ’yı birleştiren Panteism ’de değil eş-
yada Allah ’ın yaratma sıfatını gören Vahdet-i Vücûd ’da bu-
lur. Çünkü bu anlayış çerçevesinde sanat, inanan insan 
için Allah’a ulaşmada bir tür yol olarak ele alınırken, geçi-
cilik bakımından da faniliğin bir göstergesi olarak anlaşıl-
malıdır. Bu durum sanatçı  ve sanatseverin duygu , düşün-
ce, niyet ve bakışında kendini gösterir. Bu düşünce çer-
çevesinde Müslüman, sanatı, varılacak son nokta olarak 
görmez; bilakis varılacak son nokta için ilk basamak ola-
rak ele alır. Böylece sanatı putlaştırmaktan uzaklaşmış, sı-
radanlaştırmış ve günlük hayatın aktivitesi hâline getirmiş 
olur. Bu durum camide; yazı , tezhip , mimari  kitapta; süs-
leme, ciltleme,  evin duvarında; resim olarak ortaya çıkar. 
Sanatçı  da yaptığı her türlü sanatı aslında Allah’ın kendisi-
ne verdiği bir yeteneğin ortaya çıkışı olarak görür. Bu du-
rumu “eşyada esmayı görmek” olarak ifadelendirmek bel-
ki de en veciz ifade tarzı olacaktır.

Sanat hakkında, bir anlayışa göre, ilk düşünce üreten fi-
lozof  Platon  olmasına karşın, o sanatı felsefi bir temel için-
de ele almamıştır. Platon, Devlet  adlı eserinde, sanatın rolü 
üzerinde durur ve devlete katkısının ne olması gerektiğini 
tartışır. Bu anlamda sanat , insanın içindeki güzellik arayı-
şının bir sonucu olarak ortaya çıkan bir üründür (Tunalı , 
1996, s. 71). Başka bir deyişle sanata kaynaklık eden idea-
ların birer taklididir. Ancak ikinci dereceden taklittir. 
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Bu konuda Hegel , “... Sanatın güzeli doğanın güzelin-
den daha yüksekte durur. Çünkü sanatın güzelliği tinden 
doğan ve yeniden doğan güzelliktir.” (Hegel, 2011, s. 8) 
ifadesini kullanır. Yine ona göre “... Biçimsel olarak görül-
düğünde, insanın kafasına giren kötü bir düşlem bile her-
hangi bir doğa ürününden daha yüksektir, çünkü böyle 
bir düşlemde her zaman tinsellik ve özgürlük bulunur.” 
(Hegel, 2011, s. 8) Bu anlayış çerçevesinde ele alındığın-
da, tabiatta bulunan, örneğin bir ağaç nesnesi, insan elin-
den çıkmadığı için sanat  eseri  sayılamaz. Ancak herhan-
gi bir sanatçının tablosunda çizilen ağaç resmi, sanat eseri 
olarak kabul edilir. Buna göre sanatçı , her ne kadar doğa-
da bulunan ağaç nesnesini taklit etmiş olsa da sanat eseri-
ne kendi duygu  ve düşüncelerini katmış olması bakımın-
dan ele alan bu anlayış açısından, orijinal, yeni ve benzeri 
olmayan bir sanat nesnesi olma durumuna yükselmiştir. 
Çünkü sanatın ortaya konmasında, sanatçının sahip ol-
duğu kültür, aldığı eğitim, sahip olduğu inanç  ve duygu-
lar, yaşadığı toplumun örf  ve âdetleri ön plandadır. Sanat-
çının diğer insanlardan farkı da burada ortaya çıkmakta-
dır. Çünkü sanatçı edindiği tüm tecrübeleri sentezleyerek 
yeni bir sanat ürünü ortaya koymuştur. Bu anlayış çerçe-
vesinde Plotinus , sanatın kaynağı olarak nous’u (akıl ) ele 
alır ve inceler. Ona göre sanat, sanat eseri olmadan önce 
sanatçının aklındadır. Herhangi bir taş, heykel  olmadan 
önce sanatsal bir değer  ifade etmez. Ancak bir sanatçı, ak-
lındaki şekli (form) o taşa vermiş olsun. Form  almış bir 
taş, artık taş olmaktan çıkmış, yeni bir kimlik kazanmış-
tır. Bu anlamda taşın heykel olarak yeni formunu kazan-
dıran sanatçı, sahip olduğu akıl sayesinde, sanattan önce 
gelir (Plotinus, 2011, s. 133-134). Plotinus Enneades  ad-
lı kitabında “Düşünülür Güzellik Üzerine” başlığı altında 
bu konuda şunları söyler: 

“... Yan yana konmuş iki mermer kütlesi alalım; bun-

hocasından farklıdır. Ona göre insan, ikinci dereceden bir 
varlık değil, reel anlamda bir varlıktır. Bunun sonucu ola-
rak da, ürettiği sanat  eserleri üçüncü dereceden taklit olma-
yıp, birinci dereceden taklittir. Başka bir ifade ile sanat ese-
ri , Platon ’un anlayışındaki gibi değersiz bir nesne olmayıp 
değer  verilmesi gereken bir nesne konumuna yükselmiştir.

Aristo , şiir  sanatını, insanlarda doğuştan var olan ‘taklit 
içtepi’si ile ‘hoşlanma’ duygusundan aldığını belirtir. Özel-
likle hoşlanma duygusu insana has bir özelliktir. Bu özel-
lik sayesinde bazen gerçek hayatta korktuğumuz, tiksin-
diğimiz bir nesneyi, resim sanatı olarak bir tabloda sey-
rettiğimizde ondan hoşlanırız. Aristo, bunun nedenini, 
öğrenmenin verdiği derin hoşlanma duygusu ile açıklar 
(Aristo, 1999, s. 16).

Aristo,  şiir  sanatının ozanların karakterlerine uygun ola-
rak geliştiğini belirtir. Örneğin; ağır başlı ve soylu karak-
terli ozanlar, ahlakça iyi ve soylu kişilerin iyi ve soylu ey-
lemlerini taklit ederler. Hafifmeşrep karakterli ozanlar ise 
bayağı yaratılıştaki insanların eylemlerini taklit ederler 
(Aristo, 1999, s. 17).

Aristo ’nun bu yaklaşımı Kur’an ’ın şairlerle ilgili yaklaşı-
mını hatırlatır:

“Şairlere gelince; onlar da sapıklara uyar. Onların her va-
dide şaşkın şaşkın dolaştıklarını ve gerçekte yapmadıkla-
rı şeyleri söylediklerini görmedin mi? Ancak iman edip iyi 
ameller işleyenler, Allah ’ı çok çok ananlar ve haksızlığa uğ-
ratıldıklarında kendilerini savunanlar müstesna; haksızlık 
edenler, hangi akıbete döndürüleceklerini yakında bilecek-
lerdir.” (26/Şu’arâ, 224-227)

Sanat felsefesinde özellikle Hegel  gibi idealist filozoflar, 
herhangi bir nesnenin sanat  eseri  olmasında ana kriter-
lerin, insan elinden çıkmış olması, orijinallik ifade etme-
si ve o eseri oluşturan sanatçının duygu  ve düşüncelerini 
yansıtması gibi şartları içermesi gerektiğini ifade ederler. 
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almakta, bu muazzam tablo her an yeni bir sanat tablosu 
olarak ortaya çıkmaktadır. Tablodaki bu değişimde insa-
nın da farkında olması, tabloya ayrı bir mükemmellik ka-
tar. Hatta insan bu tabloda kendi gücü oranında ama öz-
gür iradesi ile küçük küçük müdahaleler yaparak tablo 
içindeki hayatına anlam kazandırır. İşte son derece güç-
lü bir varlık böyle bir sanat tablosu yaratabilir. Başka bir 
açıdan bakıldığında bu tablodaki büyüklük ve kusursuz-
luk karşısında kalan ve bunu fark edebilen insan, bu mü-
kemmellik ve güç karşısında ürperir. İşte bu ürperti önce 
Aristoteles ’te, sonra Kant ’ta yüce  kavramını ortaya çıkarır-
ken, Müslüman  açısından yaratması mükemmel olan yü-
ce bir yaratıcıya götürür.

Diğer taraftan sanatın oluşmasını yeryüzünde yaşayan 
her insanın az veya çok bir kötülükle karşı karşıya olması 
ile ilişkilendiren Şeriati , insanın kendi evi olarak kabul et-
mediği, sıkıldığı, kendini rahat hissetmediği bir mekânda 
yaşamasından dolayı, her insanın içinde o mekâna karşı 
bir tepki, gariplik, hatta öfke bulunduğunu belirtir. Orada 
kendini yabancı ve vatanından uzak, hatıralarından kop-
muş, gurbetteymiş gibi bir his taşır. Bütün bu duyguların 
içinde yaşayan insanın yapacağı ilk şey, oradan kaçmak 
olacaktır. İşte bizlerin bu dünyada tutsak olarak yaşadı-
ğımızı, başka sevebileceğimiz bir mekâna gitme şansımı-
zın olmadığını düşünen veya düşünmemizi sağlayan ba-
zı insanların, bu dünyayı güzelleştirme çaba ve gayretle-
ri içine girmeleri, belki de insanın ancak bu dünyada ya-
şayabileceğini düşünerek bu dünyayı kalıcı kılma gayre-
ti olarak ele aldıkları uğraşıları sanat  olarak tanımlar (Şe-
riati, 1997, s. 84). Şeriati’nin bu tanımı belki biraz radikal 
ve pesimist gelebilir. Çünkü tanımda, içinde yaşadığımız 
dünyaya karşı genel bir kötüleme mevcuttur. Bu düşün-
ce özellikle tasavvufi anlayış çerçevesinde yaşam sürdür-
me çabasında olan insanlarda da mevcuttur. Ancak dün-

lar biri yontulmadık ve işlenmedik olsun; diğeri de sanat-
çının yonttuğu bir insan heykeli... yeryüzündeki ilk in-
sanın değil; fakat sanatın güzel bulduğu her şeyi birleşti-
rerek yarattığı kişinin heykeline dönüşmüş olsun; açıktır 
ki, sanatın bir biçiminin güzelliğini yerleştirdiği mermer, 
mermer olduğu için güzel değildir; fakat sanatın kendi-
ne kazandırdığı biçim sayesinde güzeldir. Madde, bu bi-
çime önceden sahip değildi; mermere girmezden önce bi-
çim, sanatçının düşüncesindeydi ve sanatçının gözleri ya 
da elleri olduğu için değil; fakat sanatçı  sanattan pay aldı-
ğından, biçim sanatçıdaydı. O hâlde bu güzellik sanattay-
dı ve çok yukarıdaydı; çünkü taşa geçen güzellik, sanatta-
ki güzellik değildir.” (Plotinus, 2011, s. 133-134) 

Plotinus , maddenin güzelliğini sanatçının verdiği bi-
çimle mümkün olduğunu belirtmiş olmasına karşın, can-
lılardaki, başka bir deyişle, örneğin bir kadının güzelliği-
nin nereden geldiği konusunda düşüncelerini ifade eder-
ken mitolojiye başvurmak zorunda kalır (Plotinus, 2011, 
s. 135-148). Çünkü canlılardaki güzellik, insan sanatı ile 
oluşturulmuş bir güzellik değildir elbette. Bu açıdan ba-
kıldığında gerek tabiattaki güzellik gerekse canlılardaki 
güzellik mitolojinin eseri değil, yaratma gücü olan bir var-
lığın var etmesi ve şekil vermesi ile mümkündür. Bu ko-
nu İslam sanatı  içinde ele alındığında insan, evrensel an-
lamda her yönü sanat  ürünleri ile donatılmış eşsiz ve can-
lı bir sanat tablosu içinde yaşar. Bu tablonun çerçevesi ve 
sınırı elbette vardır; ancak bu çerçevenin sınırının nere-
de olduğu ve ne kadar geniş olduğu konusu insanın gücü 
dışındadır. Zaten bu tablonun mükemmelliği de buradan 
kaynaklanır. Bu anlamda tablo gibi çerçeve de canlıdır ve 
sabit değildir. Bu durum aslında sanatsal hareketlilik açı-
sından son derece hayatidir. Çünkü tablo içindeki her fa-
aliyet yeni bir biçim ve yeni bir sanatsal üründür. Her an 
her şey, hatta insanın kendisi de bu değişikliklerden pay 
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kültüründen de izler taşımalıdır. Bu bir sanatçının yetişti-
ği topluma olan borcudur. Diğer bir deyişle sanatçı , eser-
lerinde evrensel bir sanat  anlayışını ifade ederken, kendi 
toplumunun yerel kültürünü de unutmamalıdır.

Bir sanat  eserinin oluşmasında, sanatçının yaşadığı top-
lumun kültürü, küçüklüğünden itibaren aldığı eğitim, sa-
hip olduğu dini inanç  veya inançsızlık, ailesinin yetiştir-
me tarzı etkilidir. Bu etkileşmenin içine sanatçının yaşa-
dığı coğrafyayı da katmak gerekir. Bunun yanında tüm bu 
etkiler sanatçının dünyasında birleşerek ve bir araya gele-
rek yeni bir anlayış ve yaşam çeşidi oluşturur. İşte bu yeni 
yaşam biçimi, sanatçının ilham kaynağı olur ve eser ver-
mesine neden olur. Bu aşamadan sonra sanatçı , orijinal 
eserler vermeye başlar ve sanat eserinde kendine has sitil 
geliştirir. Herhangi bir sanat eserine bakıldığında, altında 
sanatçının imzası olmasa bile, kullandığı sanatsal sitilden, 
o sanat eserinin kime ait olabileceğinin az çok bilinmesi, 
ancak bu şekilde mümkündür.

Tam bu noktada, İslam sanatının özgünlüğünü savun-
ma tutarsızlığı içine girme gibi bir uğraşı içinde olmamak 
gerektiğini düşünüyorum. Çünkü özgünlüğün neye göre 
ve kime göre olacağı tartışması yanında, Kant  öncesi veya 
Kant sonrası sanat anlayışına uyup uymadığı gibi sorun-
larla uğraşmak zorunda kalınacaktır. Bu bağlamda, özel-
likle günümüzde İslam sanatı  hakkında yazan, konuşan, 
araştırma yapan insanların aslında İslam sanatı ile ne kas-
tettikleri ve ne anlatmak istedikleri hakkında, çok net bil-
giler elde etmek mümkün olmamaktadır. Çünkü konu-
nun tam olarak içselleştirilememiş olması gibi bir durum 
ortadadır. Şöyle bir düşünelim; İslam coğrafyasında ge-
nelde sanat felsefesi, ama özelde İslam sanat felsefesi  üze-
rine düşünen, fikir üreten ve yazan kaç kişi var acaba? Ay-
rıca sanatla ilgili olarak insanların duyguları ile sanatçının 
duygu  ve düşüncelerini görmezlikten gelmeden, sanatla 

yanın, aynı zamanda asli vatan olan ahiretin ve özellikle 
cennetin gidiş durağı olduğunu da unutmamak gerekir. 
Ebedî vatana, dünya olmadan gidilmesinin söz konusu ol-
madığı bir yolculuğun içinde yaşıyorsak, yaşadığımız ala-
nın emanet olduğunu da göz önünde bulundurmamız ge-
rekir. Bu anlamda eğer yaşadığımız alanı güzelleştireme-
yeceksek, o zaman en azından, çirkinleştirmeden, aldığı-
mız gibi devretmenin gayreti içinde olmamız gerekir. As-
lında başka bir açıdan düşünüldüğünde, eğer karanlık bir 
dünyada yaşamaya mahkûm isek, bu mahkûmiyeti son-
landırmanın çaresi, bir şekliyle sanatçı  gibi yaşamak de-
ğil midir? Çünkü ancak sanatçı veya sanatçı gibi düşünen 
insanlar, karanlıkların aydınlığa nasıl dönüştürebileceği-
ni bilirler. Bu bağlamda en büyük sanatçılar, elbette pey-
gamberlerdir. Çünkü insanın ve toplumun üzerindeki ka-
ranlıkları, gurbet duygusunu, kötülükleri, zulümleri orta-
dan kaldırarak, aydınlık, asli vatana gidiş yolunu gösteren 
insanlar sadece onlardır. Dolayısıyla onların bu yaptıkları 
sanattan başka nedir? 

Sonuç olarak sanat  hiçbir ideolojinin propagandası al-
tında kalmadan, insanların duygu  ve düşüncelerini yan-
sıttığı ölçüde evrenselleşir ve kabul görür. Ancak sanat, 
sanatçının sahip olduğu ideolojinin propaganda aracı ol-
ması durumunda da küçülür ve sanat olmaktan çıkarak, 
karşı düşüncede olan insanları kıran bir araç hâline gelir 
(Arvasi , trz., s. 132-133). Başka bir açıdan bakıldığında, 
sanatın kendisi sanatçının propaganda yapmasına gerek 
kalmadan, sanatsevere bir dünya görüşü, bir yaşam tar-
zı sunar. Ancak sanatın verdiği bu yaşam tarzını, sanatse-
ver  kendi penceresinden almalı ve mevcut hayatını güzel-
leştirme aracı olarak kullanmalıdır. Sanatçının vermek is-
tediğini değil. Sanat, ancak bu durumda görevini yapmış 
olur (Mutluel , 2014, s. 50-52). 

Sanat eseri, evrensel olması yanında, sanatçının kendi 
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sa sanat felsefesi açısından yaratma, yoktan var etme ve-
ya olmayan bir şeyi ortaya koyma anlamında kullanılma-
makta, sanat eserinin insanda uyandırdığı duygular açı-
sından kullanılmaktadır. Dolayısıyla Allah’ın yaratma sıfa-
tı ile ilişkilendirilmemelidir. 

Kandinsky ’nin de belirttiği gibi, sanat  eserinin değeri, 
maddi formunun değeri ile değil, o eserin sahip olduğu 
ruhsal bir güce sahip olması ile doğru orantılıdır. Sanat 
ruhunu kaybettiğinde ve sadece madde olarak algılandı-
ğında, sanatçı  kendine yeni bir çıkış yolu arar. Bu durum-
da sanatçı anlaşılamamaktan yakınır ve öfkelenir. Başarılı 
olmak için, kendini anlamadığı insanlarla arasında âdeta 
bir savaş oluşur. Bu mücadele sonucunda sanatçı elde etti-
ği alan içinde siperler kazarak kendine ait bir dünya oluş-
turur. Böyle bir durumda halk sanatçıya sırtını döner gi-
der. Çünkü sanatçı sanatının ruhunu bitirmiş ve mesajını 
ortadan kaldırmıştır. Mesaj içermeyen sanat, sadece boya 
ve maddi bir formdan ibarettir (Kandinsky, 2015, s. 35). 

Kandinsky  sanatçının bu çıkmazdan kurtuluşunu sa-
natın iç hakikatini yakalayabilmesi ile mümkün olacağı-
nı belirtir.

“Sanatçı  ruhsal gücüyle “nasıl?” sorusunun üstesinden 
gelebilir ve ince duygularını ortaya dökmeyi başarabilirse, 
sanat  yitirdiği ve kendisini, gözlerini yeni yeni açan ruhsal 
yaşantının ruhsal gıdasına taşıyacak ‘şeyin’ yoluna koyul-
muş olur. Bu ‘şey’ artık önceki dönemdeki gibi maddi ve 
nesnel olmayacaktır; bu, sanatın iç hakikatidir, onsuz ne 
birey ne de insanlık sağlıklı olamaz. 

Bu ‘şey’ yalnızca sanatın sezebildiği ve yalnızca onun, 
kendine has ifade biçimleriyle ortaya koyabildiği iç haki-
kattir.” (Kandinsky , 2015, s. 36).

Diğer taraftan Edman  (1896-1954), sanatı, insanın ha-
yatın olumsuzluklarından ideallerine doğru kaçışı olarak 
değerlendiren teoriyi, sanatı ön plana çıkarmak ve sanatın 

ilgili bir teori üretme yeteneğine sahip kaç kişi var? Sanat 
felsefesi  ile ilgili yazacaksak o zaman insanların duygula-
rı yanında sanatçının duygularının tahlillerini de yapmak 
gerektiğini vurgulamak gerekir. Çünkü bu tahliller olma-
dan yapacağımız her türlü açıklama, yazacağımız her sa-
tır havada asılı kalacak ve hiçbir zaman yere inme şansı 
bulamayacak, hayat bulmacasının herhangi bir karesine 
yerleşmeyecektir. Bu itibarla, özellikle İslam sanatı hak-
kında bir şeyler söylemek istediğimizde, sanatsever  du-
rumunda olan insanların duygu ve düşüncelerini de işin 
içine katmamız gerektiğinin farkında olmamız gerekir. İş-
te ancak bu durumda sanatı, sanatçıyı ve sanatseveri anlar 
ve anlatabiliriz. Ayrıca bu farkındalık elde edilmeden, İs-
lam sanatının günümüzde anlatılması, insanlara ulaştırıl-
ması mümkün olmamaktadır. Çünkü sanat, her insanda 
farklı duygular ortaya çıkarır. İki insanın aynı sanat ese-
ri  karşısında aynı duyguları hissetmesi mümkün değildir. 
Bu duygu çeşitliliği içinde İslam sanatını sadece duvarda-
ki tablo ile izah etmek, yazının çeşidini bilmekle anlatmak 
mümkün değildir. Bu itibarla bir sanat eserinde, iki duy-
gu söz konusudur. Birincisi sanatçının sanat eserini ortaya 
koyarken yaşadığı duygu, diğeri de sanatseverin o sanat 
eserini seyrederken duyduğu duygudur. Bu iki duygu bir-
birinden bağımsız olarak gelişir. Aynı zamanda farklı tah-
lil edilmesi gerekir. Zaten sanat denen şey, bu duygunun 
insanda uyandırılmasıdır. Burada bir başka olayla karşıla-
şılır. O da sanat eserinde verilmek istenen mesajdır. Bir sa-
nat eserinde bu özelliklerin birleşmesi, sanat felsefesi açı-
sından sanatçının yaratması olarak ele alınır ve isimlendi-
rilir. Bu noktada Müslümanlar açısından bir olumsuzluk 
ortaya çıktığı düşünülür ve sanata karşı olmanın bir ar-
gümanı geliştirilmiş olur. O da, “Yaratma Allah’a mahsus-
tur. İnsanların yaratma gibi bir özelliği yoktur. Dolayısıy-
la bu anlayış tevhid inancına aykırıdır.” düşüncesidir. Oy-
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gilidir. Allah açısından düşünüldüğünde sanat, “yoktan 
var etme gücüne sahip olan varlık” anlamına yükselmiş 
olur. Hatta Kur’an’da, Allah’ın insanlar tarafından ilah ola-
rak kabul edilen diğer pek çok put ve tanrıdan ayrılan en 
büyük özelliğinin “yoktan var etme”, “canlılık kazandır-
ma” olduğunu ifade eder. Çünkü Kur’an’a göre gerçek an-
lamdaki sanat eseri , sadece taklit değil, aynı zamanda or-
taya konan eserin işlevselliğini de kazandırabilmek anla-
mındadır. Başka bir deyişle ağaç resmi yaptığımız zaman, 
bu sadece bir resim olmamalı, aynı zamanda büyüyen, çi-
çek açan, meyve veren, ısıya duyarlılığı olan, yaprakları-
nı döken, fotosentez yapabilen bir özelliğe sahip olabil-
melidir. Bu açıdan bakıldığında taklit yoluyla yapılan sa-
nat eserleri bir nesnenin bir andaki durumunun, sanatçı-
nın sahip olduğu duygu , bilgi ve becerisinin yansıtılması-
dır. Bu açıdan sanat eserinin alındığı o an geçtikten sonra 
artık öyle bir nesne kalmamıştır. Bu durum Kur’an’da za-
ten âcizlik olarak ifade edilir. Çünkü tapınmak için yapıl-
mış tüm putlar, aynı zamanda böyle bir âcizlik de içerir. 
Hayatın bir anlık bir zaman diliminde var olmuş, o andan 
sonra var olma şansı olmayan bir nesnenin, sanatçı  tara-
fından resmedilmesi sonucu ortaya çıkma şansı yakalamış 
bir varlığa tapmak, gerçekte ne büyük bir cehalet ve her 
şeyi yoktan var eden yetkin bir varlığa karşı yapılmış ne 
büyük bir nankörlüktür. 

Bu yaklaşım aslında Kur’an ’ın tamamında geçerlidir. Bir 
sanat  veya meslek gurubu içinde olan insanları, toptan iyi 
veya kötü kabul etme yerine, o insanların gerçek niyetleri-
ne bakılarak karar verilir ve tavır konur ki, bu durum ör-
neğin o dönemin sanatçıları mesabesinde olan şairler için 
de geçerlidir. Yani iyi ve makbul şairler olduğu gibi, mak-
bul olmayan, kötü niyetli, gerçeği ve hakikati bilerek giz-
leyen şairler de vardır. Kur’an’ın bu şekilde, şairlere ay-
rı bir bahis açmış olması, Hz. Peygamber ’in yaşadığı dö-

insan zevkini tatmin etme amaçlı olması açısından eleşti-
rir. Bu durum aynı zamanda sanatın ve sanatçının ruhsal-
lığını yitirmesi anlamı da içermesi açısından tehlikelidir.

“Çoğu kimsenin zannettiği çeşitten olmamakla beraber 
güzel sanatlara karşı duyulan ilgi, hayata bir çeşit sırt çevir-
medir. Bir tabloyu tetkik etmek demek, gündelik alışkan-
lıklarımızdan bir çeşit sıyrılma demektir; hiç olmazsa o an 
için eşyaya, bir şeye delalet ettikleri veya bir şey vaat ettik-
leri için değil, sadece eşya oldukları için bakarız. Bir notür-
morttaki elmanın rengine dalmışızdır; artık o elma, aç iken 
el uzatılacak bir şey değildir; taşıdığı canlılık ile görülecek 
bir şeydir. Faydacı görüşün yerini güzellik sevgisi almıştır. 
O an için, Schopenhauer’in dediği gibi, bilgi, iradeyi ikinci 
plana atar... Ancak gerçek şudur ki, sanatı kaçış sayan bu 
teori estetik  tecrübe hakkında doğru olan şeylerin çoğu-
nu dikkate almamakta ve sanat  zevkinin zengin ve olumlu 
yönlerini küçümsemektedir.” (Edman , 1991, s. 22, 24).

Bu anlamda sanat  ve sanatçı , gerçek hayattan uzaklaş-
makta, insanı kendi dünyasına çekerek yalnızlaştırmak-
tadır. Bu yönü ile değerlendirilen sanat, sanatçıyı toplum-
dan uzak, kendi dünyasına çekilmiş bir hayat yaşamakta 
ve diğer insanları sanattan anlamayan ve kıymeti olmayan 
varlıklar gibi görmektedir. Bu ruh hâlindeki bir sanatçının 
içinde yaşadığı topluma vereceği hiçbir şey kalmamıştır.

II. Kur’an  ve Hadislerde Sanata Yaklaşım
Kur’an ’da sanata karşı açık, net bir tutum bulmak zordur. 
Ancak bazı Kur’an ayetlerini yorumlama ve tevil etmek 
suretiyle bazı hükümler çıkarmak mümkündür.

Sanat konusunda Kur’an’da en dikkat çekici tutum, 
Allah ’ın en güzel isimleri olarak adlandırdığımız ve bizzat 
Kur’an’da, “el-Esmâu’l-Hüsnâ ” olarak ifade edilen isimler 
arasında bulunan “Sâni’”, “Hâlık” gibi Allah’ın isimleridir. 
Çün kü bu isimler; aynı zamanda sanat  ve yaratma ile il-
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nın bu yolla giderilmesidir. Çünkü güzel sesle okunan bir 
Kur’an, aynı zamanda insanın yaratılışında var olan güzel-
lik duygusunu da tatmin edecektir.

Burada naklettiğimiz hadislerle ifade etmek istediğimiz 
şey, Habeşli kadının raksından hareketle, modern dansa 
cevaz çıkarmak değil elbette. İfade etmek istediğimiz, sa-
natsal faaliyetler konusunda, orta bir yol izlemek olduğu-
dur. Uludağ’ın ifadesiyle, Kur’an ’da raks ve müziğin lehin-
de ve aleyhinde herhangi bir şey yoktur. Fakat Kur’an’ın 
tefekkür ikliminden baktığımızda, insanlık şeref ve hay-
siyetine uygun olan, Kur’an’ın ruhu ve gösterdiği yüksek 
hedeflere ters düşmeyen bir müzik  anlayışına da engel de-
ğildir (Uludağ, 1999, s. 390). 

Hz. Peygamber ’in hayatında yaptığı sanatsal faaliyet sa-
dece bu değil elbette. Hz. Peygamber bir gün eline aldı-
ğı bir çubuk ile yere bir adet dikdörtgen şekli çizer. Onun 
tam ortasına bir işaret koyar. Daha sonra ortadaki işaretin 
altına ve üstüne çizgiler çizer ve yanındakilere şöyle hitap 
eder: “Bu dörtgenin ortasındaki çizgi insandır. Dörtgen de 
insanın ecelidir ve onu kuşatmıştır. Diğer çizgiler ise insa-
nın arzu  ve tutkularıdır. İnsan, bu arzu ve tutkuların pe-
şinde koşup dururken, ecel ansızın onun önünü keser ve 
onu alıp götürür.” (Buhârî , Rikak, 4) Bu hadis ilk bakışta 
düz bir yazı  gibi görünse de, aslında soyut bir resim tablo-
sudur. Şekli basitçe çizecek olursak aşağıdaki gibi bir şe-
kil çıkacaktır.

Bu şekilde çizilen bir resim, günümüzde soyut resim  ola-
rak ele alınmakta ve değerlendirilmektedir. Konuyu anlat-

nemde şairlerin toplumsal konumu ile alakalıdır. Çünkü 
o dönemde şairler, toplumu çekip çeviren ve manipüle 
edebilme gücüne sahip kişilerdir.

Kur’an ’ın sanata yaklaşımı biraz da soyuttur. O hem ina-
nanların hem de Kur’an’ı okuyan insanların düşünce dün-
yasına hitap eder. Cennet  ve cehennem  tasvirleri, geçmiş 
ümmetlerin iyi veya kötü davranışları sonucu başlarına 
gelen bela ve musibetlerin anlatımı soyuttur. Kur’an, bu 
tür soyut anlatımı müşahhaslaştırmak ve göz önüne getir-
mek için günlük hayattan örnekler vererek, konunun da-
ha iyi anlatılması ve anlaşılmasını sağlar. Böylece okuyucu 
veya inanan insanlar, düşünce dünyalarında kendi kapa-
siteleri oranında konuyu anlar ve Kur’an’ın bahsettiği ko-
nuyu hayatın bir parçası hâline getirir. İşte tam bu nok-
tada, Kur’an’ın daha iyi anlaşılmasında sanat  ve estetiğin, 
kişideki bilinç durumu açısından önemi ortaya çıkmak-
tadır. İnsanlar sanatsal kavramlardan ve estetik  duygular-
dan ne kadar haberdar iseler, bu tasvirleri anlamak ve ha-
yatın parçası hâline getirmek o kadar kolay hâle gelir. 

Diğer taraftan Hz. Peygamber , hayattayken çeşitli dü-
ğün törenleri ve merasimlerde müzik  dinlenmesinde sa-
kınca görmediğine dair rivayetlerin bulunması da olduk-
ça dikkat çekicidir. Bunlar arasında, “Nikâhı def çalarak 
ilan ediniz.” (Tirmizî , 1992, III, 398-399) Hz. Âişe ’nin 
Hz. Peygamber’in Habeşli bir kadının raksını seyrettirdi-
ğine dair rivayeti (Ahmed b. Hanbel, 1992, III, 152; VI, 
116), Kur’an ’ı güzel sesle okuma emri (Buhârî , 1992, VI-
II, 214) gibi rivayetler, Hz. Peygamber’in müziği tama-
men yasakladığı gibi bir algıyı çürütmektedir. Kur’an’ı gü-
zel sesle okumayı biz Müslümanlar genelde, Kur’an’ın gü-
zel okunması açısından ele almış ve değerlendirmişizdir. 
Oysa okuyan ve dinleyen insan açısından ele aldığımız-
da, Kur’an’ı güzel sesle okumanın sebebi konusunda, baş-
ka bir gerçekle karşılaşırız. O da, insanın müzik ihtiyacı-
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Rasul-i Ekrem bu çizgiler üzerinde şöyle buyurdu: “Şu 
(karenin ortasından başlayıp dışarıya uzanan) çizgi insan-
dır. Bu kare de onun ecelidir, her yanından onu kuşatmış-
tır. (Bu çizginin) Kare dışında kalan kısmı da insanın eme-
lidir. Bu (emel çizgisi üzerindeki) çentikler de insana ge-
len afetler ve musibetlerdir. İmdi, insana şu afet (oku) şa-
şırır (da dokunmazsa) öbür afet oku isabet eder. O da şa-
şırırsa en son ecel (onu) yakalar.” (Sahîh-i Buhârî, 1992, 
XII, 360-361).

Hadiste ifade edilen tabloyu çizecek olursak;

gibi bir şekille karşılaşmış oluruz. 
Bu açıklamalardan sonra okuyucu Hz. Peygamber ’in sa-

natsal faaliyetler açısından daha iyi değerlendirmede bu-
lunabilmesi için, onun, örneğin kendine ait bir resminin 
bulunmadığını da göz önünde bulundurması gerekir. Hz. 
Peygamber’in resim yapımından haberdar olmadığı veya 
henüz bu tür sanatsal faaliyetler bulunmadığı için resim 
bırakmamış değildir. Hz. Peygamber resim sanatının var-
lığından haberdar olduğu, örneğin Mekke ’nin fethi gü-
nü Kâbe ’nin içine girdiğinde, Kâbe’nin duvarlarında bu-
lunan ve aralarında Hz. İsa  ve Hz. Meryem ’in de bulun-
duğu duvar resimlerini sildirttiğini biliyoruz. Aynı şekil-
de Hz. Âişe ’nin evinin kapısına perde olarak astığı kumaş-
ta bulunan canlı varlık resimlerini gördüğünde eve girme-
den gitmesi gibi olaylar, aslında Hz. Peygamber’in resim 
sanatından haberdar olduğunu ifade ediyor. Buna karşın 
sonra gelecek ve kendisini hiç görme şansı yakalama fır-
satı olmayan Müslümanlar için bir resim bırakma gibi bir 
düşünce oluşmamıştır. Bu durum, canlı resmi yapmanın 

ma ve açıklama konusunda Hz. Peygamber’in  bizzat resim 
sanatından yararlanmış olması, İslam sanatının işlevselliği 
açısından son derece önemlidir. Aslında Hz. Peygamber’in 
amacı elbette resim çizmek değildir. Ama resim sanatını 
eğitim aracı olarak kullanmış olması önemlidir.

Bu konuda bir başka örneği, Hz. Peygamber ’in “doğru 
yol” konusunda açıklamasında bulmak mümkündür. Bu 
açıklamada o, önce uzun bir çizgi çizmiş ve daha sonra 
da, bu uzun çizginin sağına ve soluna başka çizgiler çiz-
mek suretiyle âdeta bir kompozisyon oluşturmuştur. Hz. 
Peygamber oluşturduğu bu kompozisyondaki uzun çizgi-
yi, inançta doğru olan yol olarak tanımlamış, uzun çizgi-
nin sağına ve soluna çizdiği diğer çizgileri de doğru olma-
yan yollar olarak tanımlamıştır. Böylece Hz. Peygamber, 
anlattığı konunun daha kalıcı ve öğretici olması için gör-
sellikten yararlanmış ve âdeta soyut resim  tablosu oluş-
turmuştur. Arkasından da ““Şüphesiz bu benim dosdoğru 
yolumdur. Buna uyun. Başka yollara uymayın. Zira o yol-
lar sizi Allah ’ın yolundan ayırır.” (6/En’âm, 153) ayetini 
okuyarak konuyu kalıcı hâle getirmiştir (Ahmed b. Han-
bel , Musned , I, 435). Ayrıca “doğru yol” olarak ifade etti-
ği çizgiyi uzun ve daha belirgin çizmesi, “sapık yol” olarak 
ifade ettiği çizgileri de kısa ve ince çizmesi, sanatsal açı-
dan doğru olanın daha belirgin, net, anlaşılır ve çeşitli yo-
rumlara gerek kalmadan anlaşılabilen şey olarak ifade et-
miş olması da ilginçtir.

Hz. Peygamber şekilsel veya sanatsal anlatıma insanın 
uzun emel sahibi olması ile ecelin ansızın gelip o uzun 
emelleri kesmesi durumunda da başvurmuştur. Buhârî’de 
rivayet edilen hadiste Hz. Peygamber şöyle buyurur: Bir 
defasında Nebi (sas.) toprak ve kum üzerine değnek ile 
bir kare çizdi. Sonra bu karenin merkezinden başlayıp dı-
şarıya doğru uzanan düz bir çizgi çekti. Çizginin kare dı-
şında kalan kısmına bir kısım çentikler koydu ve sonra 



İSLAM SANATI
38

OTTO©OTTO

OTTO©OTTOO

SANAT
39

OTTO©OTTO

OTTO©OTTO

duğu ve yaşadığı zaman dilimi içinde, düşünce dünyasın-
daki değişikliklere müsaade edebilen bir peygamber res-
mi vardır. Bu, herhangi bir insana ait resim çizimi açısın-
dan varılacak son nokta olarak düşünülebilir. 

Diğer taraftan özellikle şiir  sanatı Hz. Peygamber’in ha-
yatında önemli bir yer tutar. Bu anlamda Hz. Peygamber’in 
şairlerinin olması ve onları çeşitli zamanlarda şiir söylet-
mesi de, şiirin konumu açısından önemlidir. Ayrıca “Şii-
rin bazı türleri hikmettir.” (Buhârî, Kitâbu’l-Edeb, 90) ri-
vayeti de konunun anlaşılması açısından oldukça dikkat 
çekicidir.

Ancak Hz. Peygamber’in şiir  ve şairlere yaklaşımı, mut-
lak anlamda olumlu veya olumsuz olarak algılanamaz. 
Başka bir deyişle Hz. Peygamber’in, şiir ve şairler hakkın-
da bazen olumlu bazen de olumsuz tavır sergilediği orta-
dadır. Çünkü herhangi bir şeyin mutlak olarak iyi veya 
kötü olarak algılanması söz konusu değildir. Bu gerçek şi-
ir için de geçerlidir. Bu açıdan örneğin meşhur Arap şai-
ri İmriu’l-Kays  hakkında Hz. Peygamber, “Bütün şairlerin 
en şair  olanı odur ve cehennemde onların lideridir.” (İk-
bal , 2013, s.194) ifadesini kullanmış olması aleyte bir du-
rum ortaya çıkarmaktadır.

Hz. Peygamber’in bu ifadeyi kullanmasına sebep ola-
cak ne yapmıştır İmru’l-Kays. Onun, şiirlerini genel ola-
rak şarap, aşk ve hayatın anlamını değiştiren, okuyucu-
sunda narkotik etki yaratan bir tema ile söylemiş olması-
dır. Bu anlamda şair , genelde toplumu yoldan çıkaran ve 
hatta ayartan, aklını çelen bir rol üstlenmiştir (İkbal , 2013, 
s. 195). Bu aynı zamanda şairin yeni bir inanç  ortaya koy-
masına denk bir tutumdur. Dinleyicileri üzerinde yeni bir 
hayat anlayışı ve yeni bir düşünce tarzı oluşturması açısın-
dan bakıldığında, Hz. Peygamber’in tepki göstermesi nor-
mal görülebilecektir. İşte bu tepkiyi Hz. Peygamber “Bi-
rinizin içinin irinle dolması, muhakkak ki şiirle dolma-

caiz  olmadığı sebebiyle açıklandığında, eksik bir açıklama 
şekli olacağı ortadadır. 

Bunu birde her insanın sahip olduğu “estetik  yargı” ve 
“sanatsal beğeni” açısından ele almak, konunun daha iyi 
açıklanması açısından doğru olacaktır. Çünkü her insanın 
güzel ve güzellik anlayışı, cinsiyet, ırk, kültür ve bilgi bi-
rikimi açısından farklılıklar gösterir. Örneğin Arap ırkının 
estetik beğeni kriterleri ile Türk ırkının estetik beğeni kri-
terleri arasında farklılıklar vardır. Bu farklılıklar çerçeve-
sinde güzellik anlayışı da değişmektedir. Dolaysıyla eğer 
Hz. Peygamber ’in resmi olsaydı Arap olmayan bir Müslü-
man,  o resme baktığında kendi özelliklerine göre bir be-
ğeni yargısı ortaya koyacağı için, Hz. Peygamber’i değer-
lendirmesi farklı olabilecek ve belki de Hz. Peygamber 
hakkında olumsuz cümleler kullanabilecekti. Hâlbuki bu, 
dini açıdan uygun bir durum olmayacaktır. Burada anlat-
mak istediğim şey, Peygamber algısının dini yönü değildir. 
Beğeni yargısının farklılığı açısından güzel insan anlayışı-
nın insandan insana veya toplumdan topluma değişme-
sinden dolayı, sanatsal açıdan beğeni yargısının farklılığı-
nı vurgu yapmaktır. Bu farklılık “güzel insan” kriterlerinin 
oluşmasında çeşitli farklılıklar ortaya çıkarır.

Müslümanların Hz. Peygamber’i daha iyi tanımak için, 
sanatsal anlatım yolunu kullanmış olmaları dikkat çeki-
ci bir durumdur. Başka bir ifade ile Müslüman sanatçı-
lar, özellikle hat sanatçıları, Hz. Peygamber ’in fotoğrafı-
nı, “Hilye-i Şerif” adı altında, anlatım yoluyla âdeta res-
metmişlerdir. 

Hilyenin en temel özelliği, kişisel beğeni yargısı açısın-
dan çeşitlilik arz etmesidir. Yani, hilyeyi okuyan her Müs-
lüman , kendi beğeni yargısı açısından, düşünce dünya-
sında bir peygamber resmi oluşturmaya müsaade etmiş-
tir.. Böylece aslında her Müslümanın düşünce dünyasın-
da, ana hatları belli ancak ayrıntılarını kendinin doldur-
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maların konusu olmaya devam etmektedir. Şiir sanatının 
diğer bir önemli yanı, dilin arı kullanımı nedeniyle her-
hangi bir kelimenin doğru anlamda kullanıldığının delili 
olarak, İslam öncesi dönemde yaşamış ve şiir bırakmış şa-
irlerin, o kelimeyi kullandıkları formda ve anlamda kul-
lanılmasına dikkat çekmiş olmasıdır (Hodgson , 1995, c. 
I, s. 431-435).

Diğer bir sanat  dalı olan müzik  alanında ilk filozof  Kindî  
ile başlayan ve İhvân-ı Safâ , Fârâbî , İbn Sînâ  gibi filozofla-
rın kaleme aldığı müzik risaleleri, genellikle müziğin ma-
tematiksel anlamda bir uyumun eseri olduğunu ifade et-
me amacı güder. 

Kindî , İslam âleminde müziği ilk profesyonel anlamda 
ele alan ve sistemleşmesinde öncülük eden düşünür ola-
rak kabul edilir. Onun aynı zamanda Fârâbî  ve İbn Sînâ ’ya 
öncülük ettiği kabul edilir. Kindî’nin on adet müzik  risa-
lesinin mevcut olduğunu, bunlardan dört tanesinin günü-
müze ulaştığı bilinmektedir1 (İbn Sînâ, 2014, c. II).
İhvân-ı Safâ , müziği tamamını ruhani cevher olarak ka-

bul eder. Bu açıdan insan üzerinde oldukça etkili olduğu-
nu “... Bu melodi  ve seslerin bir kısmı, nefisleri zor işlere 
ve yorucu sanatlara doğru harekete geçirir. Aynı zamanda 
uğrunda mal stoklarının ve kişilerinin hayatların (umutla-
rının) seferber edildiği bedenlere zor gelen işler konusun-
da onlara dinçlik verir ve azimlerini takviye eder. İşte bun-
lar savaşlarda ve kavgalarda cenk ederken kullanılan ce-
saret verici melodilerdir. Bilhassa cesur olanı öven ve har-
bin niteliğini anlatan ölçülü şiirlerle söylendiğinde durum 
böyledir.” (Risâleler , 2012, c. I, s. 131) ifadeleri ile dile ge-
tirir. Müzik, dinleyen kişiler üzerinde çeşitli tesirler bıra-
kır. İhvân’a göre bunun en büyük delili, insanların müziği 

1 Kindî’nin günümüze ulaşan müzik risaleleri şunlardır: Risâle Hubriyye fi’l-
Mûsîka, Risle fi’l-Luhun ve’n-Nağam, Kitâbü’l-Musavvitâti’l-Veteriyye min 
Zâti’l-Vâhid ilâ Zati’l-Aşrâi’l-Evtâr,Risâle fi Hubr Sına’ati’t-Te’lif..

sından daha hayırlıdır” (Muslim, Şi’r 7-8) şeklinde orta-
ya koymuştur. 

Hz. Peygamber’in şairlerle ilgili ikinci örnek ki bu, olum-
lu bir bakış tarzıdır, Evs kabilesinden Antere isimli şairin 
şiirini işitince, “Bir Arap’ın methüsena edilmesi bende hiç-
bir zaman onu görme arzusu uyandırmamıştı; ama valla-
hi bu şiirin yazarıyla buluşmak ve tanışmak isterim.” (İk-
bal , 2013, s. 195) buyurmuş olması, şair  ve şiir  hakkında 
oluşacak intiba ve tavrın, şiirin konusuna göre değiştiği-
ni ortaya koymaktadır. Bu tavrın daha iyi anlaşılması için, 
Hz. Peygamber’in Kur’an öğretilen meclislerde öğrencile-
rin yorgunluğunu hafifletmek için şiir okutturmuş olması 
(Akyüz, 2016, s. 127) şiire olumlu bakışın güzel bir örne-
ği olarak görülmelidir. 

Hz. Peygamber’in, kendisini ve diğer Müslümanları sa-
vunmak amacıyla söylenen, müşriklerin şiirsel hiciv ve 
kötülemelerine cevap veren şiirleri önemsemiş olması ya-
nında, mescitte okunmasına da müsaade etmiştir (Akyüz, 
2016, s. 129). Hz. Peygamber’in bazı şair ve şiirlere olum-
lu bazılarına karşı olumsuz yaklaşımındaki incelik ve has-
sasiyet, şiir sanatına karşı Müslümanların tavrının nasıl 
olması gerektiğine güzel bir örnektir. 

III. İslam Filozoflarında Sanat Algısı
Müslüman  filozoflar, sanat  olarak genelde şiir  ve müzik-
ten çokça söz ederler. Şiir, İslam dininden önce Arap top-
lumunda yaygın olarak kullanılan ve sözel olarak aktarı-
lan bir sanat dalı olarak varlığını hep sürdürmüştür. Özel-
likle Arap Yarımadası’nda düzenlenen panayırlarda, ka-
bileler arasında yapılan savaşlarda, ölen kişilerin arkasın-
dan söylenen ağıtlarda ve yılın belli zamanlarında yapılan 
yarışmalarda ağırlıklı olarak kullanılmış bir sanat dalıdır. 
Gerek cahiliye döneminden gerekse İslam dininden sonra 
yazılan ve söylenen şiirler günümüzde hâlâ çeşitli araştır-
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dualarda, kurbanlarda ve mabetlerde kullanmalarının se-
beplerinden biridir.”

“Onlar aynı zamanda ‘el-müşecci’ (cesaretlendirici) de-
nilen başka bir makam ortaya koydular. Kişiye atılganlık 
ve cesaret veren bu makamı, kavga ve savaşlarda askerle-
rin komutanları kullanırdı. Diğer yandan hastanelerde se-
her vakitleri kullanılan bir makam icat ettiler; bu makam 
hastaların hastalıklarını ve acılarını hafifletirdi, rahatsızlığın 
şiddetini kırar, hasta ve düşkünlerin birçoğuna şifa olurdu. 
Aynı zamanda matemlerde, kederli ve hüzünlü hâllerde, 
musibetlerde kullanılan ve kişileri taziye eden, musibetle-
rin acısını dindiren, özlem gideren ve hüzün hafifleten baş-
ka bir makam daha icat ettiler. Diğer yandan hamallar, inşa-
atçılar, denizciler, kayıkçılar gibi zor işlerde ve zanaatlarda 
çalışanlar için de nefislerini dinlendirecek, bedenlerindeki 
ağırlığı hafifletecek ayrı bir makam icat ettiler.” (Risâleler , 
2012, c. I, s. 133)

Diğer taraftan müzik  sadece insanlar açısından değil aynı 
zamanda hayvanlar için de kullanıldığını ifade eden İhvân, 
özellikle develerin sevk ve idaresi için kullanılan makam; 
koyun, keçi gibi hayvanları suya götürürken çobanların ıs-
lık çalmaları, av esnasında avlanacak hayvanın çıkardığı 
sese benzer sesler çıkarılması yine müziğin bu tür kullanı-
mına örnek olarak verilir (Risâleler , 2012, c. I, s. 134)
İhvân-ı Safâ , kâinatın işleyiş ve hareketini göz önünde 

bulundurarak müziği; nefis sahibi canlıların ortaya koy-
duğu müzik  ve tüm evrene hâkim olan evrensel müzik 
olarak iki kategori içinde ele alır. Evrensel müzik olarak, 
tüm gök cisimlerinin hareketindeki uyumdan ortaya çı-
kan ortak sesleri müzik olarak algılar. 

“Kevn âleminde düzenli hareketlerin ve —bu hareketler-
den neşet eden— uyumlu seslerin varlığı göstermektedir 
ki, felekler âleminde bu kesintisiz —düzenli— hareketlerin 
nağmeleri vardır. Bunlar, birbirleriyle son derece uyumlu, 

bazen düğün, düğün yemeği ve davetlerde sevinç ve mut-
luluk amacıyla; bazen gam ve keder, afet ve matemlerinde; 
bazen mabetlerde ve bayramlarda; bazen evlerde ve cad-
delerde; hazarda ve seferde; rahatken ve yorgunken; çarşı-
pazarlarda ve sultanların meclislerinde kullanmaları olarak 
ifade eder (Risâleler, 2012, c. I, s. 132). Müziğin kuralla-
rına uygun olarak kullanıldığında dini duygular üzerinde-
ki etkisi, kalplerin incelmesi, nefislerin itaatini ve huzuru-
nu sağlamak, Allah ’ın emir ve yasaklarına boyun eğme, iş-
lenen günahlardan dolayı tövbe etme şeklinde ortaya çık-
tığını belirtir (Risâleler, 2012, c. I, s. 133). 
İhvân insanların mizaçlarını etkileyen sayısız melodi  ve 

makam bulunduğunu, bu melodi ve makamların millet-
ten millete, kavimden kavime farklılık gösterdiğini ve hat-
ta aynı insanın değişik ruhi durumlarda aynı müzik  karşı-
sında aldığı estetik  tavrın farklı olduğunu şu ifadelerle di-
le getirir:

“... Şöyle bir düşünürsen, birçok milletin lezzet aldığı 
ve hoşlandığı melodilerden, başka milletlerin hoşlanma-
dığını ve hiçbir tat almadığını görürsün... Aynı şekilde tek 
bir milletin içindeki kavimler arasında birinin hoşlandı-
ğı melodilerden diğerlerinin hoşlanmadığına, bu melo-
dilerden haz  almadıklarına şahit olursun. Hatta bir insa-
nın dahi bazı zamanlar hoşlandığı melodiden farklı bir za-
manda hoşlanmadığını ve mutsuz olduğunu görürsün.” 
(Risâleler , 2012, c. I, s. 137)

Yine İhvân-ı Safâ , müziğin ortaya çıkışı, sosyal ve dini 
hayatla olan yakından ilgisini şu ifadelerle anlatır:

“... Bu dua , tesbihat  ve okuma esnasında ‘el-muhzin’ 
(hüzünlendirici) denilen müzikal melodiler kullanırlar-
dı. Bu müzik , işitildiğinde kalpleri inceltir, gözleri yaşar-
tır, kişiye geçmiş günahlarından dolayı pişmanlık hissi ve-
rir, gönülleri samimileştirir ve kalpleri onarır. İşte bu, filo-
zofların müzik sanatını ortaya koymalarının, namazlarda, 
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lu bir sisteme kavuştuğunda bu, nefsi diğer seslerden da-
ha fazla etkiler. Zira bu durum ilk hissedenin, farklılığını 
duyulardan daha latif ve ince bir güç ile ve kompozisyon 
için daha güçlü bir kalıcılıkla ortaya koyması dolayısıyla-
dır.” (İbn Sînâ , 2013, s. 5)
İnsanın çıkardığı seslerin kısıtlı ve geçici olması nedeniy-

le, bu seslerin çeşitli aletlerle etkisinin kuvvetlendirilmesi 
ve daha fazla hissedilmesi söz konusudur. Bu anlamda İbn 
Sînâ , öykünmenin insanın haz  aldığı bir durum olduğunu 
belirtir. Ona göre bazı müzikal sesler, belirli bir hâli yansıttı-
ğında, sanki kişi kendini o şeyi ya da ona bağlı olarak orta-
ya çıkacak bir şeyi, yaşıyormuş gibi hisseder. Bu sebeple İbn 
Sînâ, ses kompozisyonunu haz verici ve çekici olarak ifade 
eder. Çünkü ses kompozisyonu insanın temyiz gücüne hi-
tap eden bir sistemdir. Böylece insan kompozisyonda ifade 
edilen durumları sanki yaşıyormuş gibi hisseder. Bu duru-
mu İbn Sînâ, hoşa giden ve haz veren bir sesten sonra olu-
şan kopuklukta duyulan heyecan ile yine aynı sesi bekleme 
durumuyla ifade ederek insanın müziği niçin sevdiğini şöyle 
ifade eder: “ Bilindiği gibi haz kaynaklarının en güçlüsü el-
den gittikten sonra beklenen şeyin birdenbire hissedilmesi-
dir. Bu sebeple sesin, nefsi ansızın ziyaret ettikten sonra bir-
denbire onu terk etmesi ve bu terkin oluşturduğu yalnızlığı 
nefse hoş gelen bir şekilde yeniden gelmesinin neşesiyle te-
lafi etmesi, nefse ait en büyük hazlardandır. İşte nefsin seste-
ki kompozisyonu ve insan zihninde ses gibi tasavvur edilen 
ya da sese yakın olarak algılanan vuruşlardaki sistemi, bu 
kadar sevmesinin nedeni budur.” (İbn Sînâ, 2013, s. 6)

Diğer taraftan İbn Sînâ , müzikle ilgili şeylerin temelin-
de, en üstün ve mükemmel olma niteliği bulunduğunu 
ifade eder. Çünkü ona göre müzik , psikolojik haz  vermeyi 
amaçlar ve amacı bu olan her şey yeterli, mümkün ya da 
doğru olma sınırında durmayıp en üstün ve en mükem-
mel olana kadar uzanır (İbn Sînâ, 2013, s. 17).

nefisleri ferahlatan ve daha üst seviyelere yükselmeye teş-
vik eden nağmelerdir.” (Risâleler , 2012, c. I, s. 144)

Diğer taraftan Fârâbî ’nin kaleme aldığı üç müzik  risalesi 
günümüze kadar ulaşmış olup bu risalelerde Fârâbî, müzi-
ğin sayısal uyumdan ziyade duygusal anlamı üzerinde dur-
muş ve müziğin gelişimini olumlu yönde etkilemiştir.2

İbn Sînâ , Kindî  ve Fârâbî ’nin geliştirdiği anlayışı daha 
da ileri götürerek, müzik  ile gök cisimleri arasında ilişki 
olduğu fikrine iltifat etmemiştir. Başka bir deyişle müziğin 
bu dünyaya ait bir aktivite olduğunu ifade etmiştir. 
İbn Sînâ  müziği, birbirleriyle uyumlu olup olmadıkla-

rı yönünden sesleri ve bu sesler arasına giren zaman süre-
lerini, bir melodinin nasıl kompoze edildiğinin bilinme-
si amacıyla araştıran matematiksel bir ilim olarak tanımlar 
(İbn Sînâ, 2013, s. 6).

O, kendi müzik  anlayış ve metodunu şöyle açıklar: “Biz 
bu ilmin öze ilişkin konularını kendi metodu çerçevesin-
de ele almakla yetineceğiz. Bu ilmin temel esas ve ilkele-
rine bağlı olan konuları inceleyerek onun aritmetik pren-
sipler ve bu prensiplere bağlı teferruatlarıyla uğraşmaya-
cağız... Yine burada gök cisimleri ve insan nefsinin huy-
ları ile müzikal ses aralıkları arasında kurulan benzerlik-
lere iltifat etmeyeceğiz. Zira bu görüş; ilimlerin konuları-
nı birbirinden farklı görmeyen, felsefeleri eskimiş bir gru-
bun yoludur. Bu görüşleri ayıklamaksızın miras olarak al-
mışlardır.” (İbn Sînâ , 2013, s. 1)
İbn Sînâ  insanların toplu yaşaması gereken varlıklar ol-

duğunu belirtir. Bu açıdan çeşitli ihtiyaçları için diğer in-
sanlarla iletişim içinde olması gerekir. İşte müzik , bu ileti-
şim çeşitlerinden biridir.

“Ses, uygun müzikal kompozisyonlarla süslenip uyum-

2 Fârâbî’nin müzik üzerine yazdığı risaleler şunlardır: Kitâbu’l-Mûsika’l-Ke-
bîr, Kitabu İhsâ’i’l-Îkâ’ât, Kitâb fi’l-İkâ’ât.



İSLAM SANATI
46

OTTO©OTTO

OTTO©OTTOO

SANAT
47

OTTO©OTTO

OTTO©OTTO

s. 78). Bu açıdan bakıldığında sanatın iki yönü ile karşı 
karşıya kalırız ki bunlar: icra eden sanatçı  ve ortaya ko-
nan sanat  eseridir.

Bir diğer İslam düşünürü İbn Haldûn  (1332-1406), sa-
natların insanların ihtiyaçları oranında çoğaldığını belir-
terek, bu sanatları ekincilik, marangozluk , dokumacılık , 
terzilik  ve yapıcılık  gibi sosyal hayatta öğrenilmesi zaru-
ri olanlar ve ebelik , yazı -kağıtcılık, şarkı  ve tababet  gibi 
konusu itibariyle şerefli olanlar şeklinde bir ayrıma gider 
(İbn Haldûn, 1996, c. II, s. 380). 
İbn Haldûn  yazının insanların kalplerindeki mana ve 

mefhumları uzaklara ulaştırmasının yanı sıra düşünce ve 
akılların mahsulünün ve ilimlerinin kâğıt üzerine yapılan 
tespitlerle sonsuza kadar kalmasını sağladığını ifade eder 
(İbn Haldûn, 1996, c. II, s. 381).

Diğer taraftan İbn Haldûn , şarkının belli ölçü ve vezinle 
ses ve nağmeleri kulaklara güzel bir şekilde ulaştırdığını be-
lirtir. Bu aynı zamanda kalp ve ruhta neşe ve heyecan uyan-
dıran bir durumdur (İbn Haldûn, 1996, c. II, s. 381). 
İbn Haldûn ’a göre müzik , zaruri ihtiyaçlardan değildir. Bu 

açıdan müziği, medeni hayatta en son ortaya çıkan ve me-
deni hayatın ortadan kalkmaya başlaması ve toplumun eko-
nomik seviyesinin bozulmaya başlaması ile ilk ortadan kal-
kan bir sanat  türü olarak görür. Çünkü müzik, boş vakit ge-
çirme ve bolluğun ortaya çıkardığı bir eğlence türüdür (İbn 
Haldûn, 1999, c. II, s. 437).
İbn Haldûn  genel anlamda sanatların okul hayatı ve 

zekânın gelişimine yardımcı olduğunu belirtir (İbn Hal-
dûn, 1996, c. II, s. 438).

IV. Sanatın Oluşmasında Çevrenin Etkisi
İlk insandan günümüze tüm insanlık tarihi boyunca, sa-
natın çevre ile etkileşimi, göz ardı edilmesi mümkün ol-
mayan bir gerçek olarak karşımızda durur. Bu etkileşimi 

Başka bir açıdan bakıldığında nefsin notalardan haz  ala-
bilmesi için, notaların hem teorik hem de pratik olarak 
uyumlu olması gerekir (İbn Sînâ , 2013, s. 37).
İbn Sînâ , müzik  bilgisinin oluşmasında güzel hissin (es-

tetik  haz ) ön planda olduğunu belirtir. Bu his, insanın ha-
yalinde bıraktığı izin niteliği ile ilgilidir. Hayal de peş peşe 
gelen iki vuruş birleştirilir ve bu birleştirmeden birlik olu-
şur. Hayalde oluşturulan bu birlik, uyum içinde olduğu ka-
dar güzellik kazanır ve haz verir. Hayaldeki bilgiler geçici 
ve maddi unsurlardan arınmış değildir. Bu açıdan ilk nota-
dan sonra ikinci nota, hayale geldiği vakit birinciyi siler ve 
onun yerini ikinci nota alır. Bu açıdan birleşme olabilmesi 
için notaların ancak muhayyilede oluşması gerekir. 

Hem sanatçı  hem de sanatsever  açısından düşünüldü-
ğünde ise iki vuruş arasındaki zaman aralığının uzunlu-
ğu açısından bakıldığında, zamanın aşılması durumunda 
bitme hissi veren, ikinciyi (hayalde) oluşturan ve birinciy-
le karşılaşmadığı bir sınır olması gerekir. Bu ölçü, düşün-
ceyle ulaşılan bir şey değil; tecrübenin ortaya çıkardığı bir 
şeydir (ibn Sînâ, 2013, s. 68). 

Bir diğer İslam düşünürü Tûsî  (1201-1274), sanatın in-
san üzerindeki etkisinin ve ulaşılması gereken sonucun, 
kişilerde oluşan mutluluk olduğunu belirterek, bu mutlu-
luğun edilgin değil, etkin bir mutluluk olması gerektiği-
ni ifade eder. Ona göre edilgin lezzet, alma ve kabul etme 
ile etkin lezzet ise verme ve sunma ile gerçekleşir. Bundan 
dolayı mutluluk, tıpkı cömertlikte olduğu gibi, verme ile 
zirveye çıkar. Buradan hareketle Tûsî, herhangi bir sanat-
ta mutluluk elde etmenin yolunun, o sanatın gerekli kıldı-
ğı ürünü ortaya çıkarma ve diğer insanları da faydalandır-
ma ile mümkün olacağını ifade eder. Örneğin hüsn-i hat  
(hattat) sahibi sanatçının aşırı lezzetinin, yazmanın açığa 
çıkmasında, musikişinasın (sâhib-i elhân) en üst lezzeti-
nin de musiki  aletini çalmasıyla ortaya çıkar (Tûsî, 2007, 
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aliyetlerindeki farklılıktan anlamak mümkündür. Bu fark-
lılığın en iyi örneklerini görsel açıdan mimaride görmek 
mümkündür. Aynı çağın insanlarının ortaya koyduğu dini 
mimarilere baktığımızda, her toplumun kendi inancının et-
kisinde kalarak binalar inşa ettiklerini görmekteyiz.

Dini mimari  içinde çevreye baktığımızda kullanılan 
malzemelerden başlayarak ortaya çıkan mimari esere ka-
dar her aşamada bu etkiyi görmek mümkündür. 

Bu anlamda 13. yüzyılın sonlarından itibaren tarih sah-
nesine çıkan Anadolu Selçuklu Devleti ’nde kullanılan mal-
zemelerde, kesme taş  ve bu taşın üzerine yapılan işçilik ön 
plandadır. Taş dışında süsleme malzemesi olarak sade veya 
üzeri sırlanmış tuğla , çini , mozaik  ve alçı  kullanıldığını gö-
rürüz. Doğal ışıktan daha çok faydalanmak için cephelerde 
veya yapıların orta alanlarında geniş ve açık mekânlar oluş-
turulmuştur. Özellikle bina giriş bölümlerinde taç  kapılar 
oluşturulmak suretiyle, binaların tüm güzelliği âdeta bu gi-
rişlerde toplanmıştır. Binalara dıştan bakıldığında ilk göze 
çarpan alan, taç kapılardır. Bu aynı zamanda insanlar üze-
rinde ruhi bir etki bırakması açısından oldukça önemlidir. 

Selçuklu sanatı  ile Osmanlı  sanatı  arasındaki ilk geçişin 
izleri Malatya Ulu Camiinde görülür. Malatya Ulu Camii  
ile başlayan, Aydın İsabey Camii ile devam eden ve Edir-
ne Selimiye Camii  ile zirve yapan sanatsal gelişim, sanat  
ve çevre faktörü açısından oldukça dikkat çekicidir. Çün-
kü Selçuklulardaki taş malzeme kullanımı Osmanlılarda 
devam etmesine karşın, inşa edilen binaların taç  kapıla-
rından söz etmek mümkün değildir. Çünkü Osmanlı mi-
marisinde tüm görkem binadaki mekânsal birliğe dönüş-
müş ve yapının tüm detaylarını içine alan bir harmoni  ve 
uyum ortaya çıkmıştır. Sanatçı , sanat yapıtında bu harmo-
ni ve uyumu yakalayabildiği ölçüde yerli ve millî olan bir 
eser ortaya koyma şansına sahip olmuştur. 

Diğer taraftan yerli ve millî olanı yakalayabilme, sanat-

insanların her aşamada, kullandıkları günlük eşyalardan 
tutun da dokudukları halı, kilim ve hatta ürettiği tüm sa-
nat  eserlerinde görmek mümkündür. Bu o kadar ortada 
olan bir gerçektir ki, aynı ırk içinde bile, değişik yer ve 
iklimde kalan insanların ürettiği ve ortaya koyduğu sanat 
eserlerinde bile ortaya çıkar.

Çevrenin sanat  üzerindeki etkisini sanırım en fazla mü-
zik  üzerinde hissetmek mümkündür. Özellikle ülkemiz 
açısından düşündüğümüzde Karadeniz müziği ile Ege 
müziği, Doğu insanının müziği ile Trakya müziği arasın-
daki farkta çok net görmek mümkündür. Hatta bu far-
kın şehir şehir değişiklik gösterdiği de ortadadır. Yani mü-
zik her şehir için farklılıklar göstermekte ve bu farklılık-
lar neticesinde sanatın çevre ile olan ilişkisini ortaya koy-
maktadır.

Bu, hem seste, hem makamda, hem tarzda ve hem de 
sözde ortaya çıkan bir farklılıktır. Örneğin Urfa lı bir sa-
natçının sesi ile Trakyalı  bir sanatçının sesinin farklı ol-
ması aslında sanatın, aynı zamanda genetik özelliklerden 
kaynaklanan farklılıklarının da göz ardı edilmemesi gere-
ken bir özelliğidir. Bunun yanında, genetik özellikleri de 
coğrafi açıdan bu farklılığın ortaya çıkmasında ayrı bir et-
ken olarak görmek mümkündür.

Sanattaki çevresel farklılıklar sadece müzikte değil, ay-
nı zamanda sanatın diğer alanlarında da açık bir şekilde 
kendini gösterir. Daha da ileri giderek şunu ifade etmek 
mümkündür; sanattaki çevresel farklılık, aynı dönemde 
aynı dünya görüşüne sahip insanlarda bile değişik coğraf-
yalarda yaşadıkları için, farklı sanat  anlayışlarının ortaya 
çıktığını görmek mümkündür. 

Sanatı etkileyen diğer bir çevresel faktör de, toplumun 
sahip olduğu inançlardır. Bu farklılığı dünya üzerinde ay-
nı dönemde yaşamış olan çeşitli inançlara sahip insanla-
rın oluşturdukları toplumların sahip oldukları sanatsal fa-
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kar. Bu durum, o milletin yok olması ile doğru orantılıdır. 
Bu açıdan ele alındığında sanatçının ortaya koyduğu sa-
nat eserleri aynı zamanda toplumun bir üst kültür seviye-
sine çıkmasında öncülük edecektir. Başka bir deyişle in-
san eğitimine katkı sağlayacaktır.

V. Sanatın İnsan Eğitimi Üzerindeki Olumlu Etkisi
Sanat, insanın düşünsel anlamda gelişimine ve eğitimi-
ne katkıda bulunan bir uğraşı alanı olarak ele alınmalıdır. 
Çünkü sanat , hayal etmekle başlar. Hayali olmayan insan-
ların sanatçı  olmaları söz konusu olmayacağı gibi bilim-
sel gelişim göstermesi de düşünülemez. Bu anlamda eği-
timde hayal gücünün son derece önemli olduğu yadsına-
maz bir gerçektir. Düş  kuramayan insanların yeni bir me-
ta üretmesi oldukça zordur. Çünkü düşler, zamanla ger-
çek olur. Böylece yeni keşifler ortaya çıkar. Düş kurmasını 
bilmeyen insanların gelecekleri olmadığı gibi başka mil-
letlerin sömürüsünden de kurtulamazlar. 

Genel görüş çerçevesinde ele alındığında, sanat icra et-
mek isteyen kişinin bazı özellikleri kendinde toplamış ol-
ması gerektiği ifade edilir. Çünkü sanatın ortaya çıkma-
sı her ne kadar yetenek  olarak kabul edilse de, yeteneği 
destekleyen ve yeteneğin kalıcı hâle gelmesinde yardım-
cı olan bazı özelliklerin de bulunması gerekir. Bu özel-
likleri kazanmak aynı zamanda uzun bir eğitim sürecidir. 
Bunlar; sabırlı olmak , kararlı ve ne istediğinin farkında ol-
mak, özverili olmak , empati kurabilme  özelliğine ve eleş-
tirel bakış  açısına sahip olmak, hedefini belirlemektir. En 
önemlisi de herhangi bir sanat icra edecek olan kişinin ka-
rakterinin düzgün olmasıdır. Bütün bu özellikler, sanatçı-
da birleştiğinde, mükemmel bir insan tipi ortaya çıkma-
sının yanında sanatçı, diğer insanlar için rol model olma 
özelliğini de kazanmış olur.

Sanat, ortaya koyduğu sonuçlar açısından da insan eği-

çının kendini mükemmelleştirmesi ile doğru orantılıdır. 
Bunun için sanatçı, önce yeni bir ruhi etkileşim sağlanma-
lıdır. İkinci aşamada bu ruhi etkileşim, sanatçının ruhi de-
rinliklerinde köklü bir yer edinerek tecrübeye dönüşme-
lidir. Son aşamada ise ortaya çıkan tecrübenin “boşalma ” 
veya “kendini ifade etme ” şeklinde dışa yansıması gerçek-
leşmelidir (Kutup, 1982, s. 19). Sanatçıda üç aşamalı ola-
rak ortaya çıkan bu ruhi derinliğin oluşmasında, çevrenin 
etkisi azımsanmayacak kadar çoktur. Çünkü her insan bi-
raz da yaşadığı ortamın çocuğudur. Aynı süreci, sanatçı  
açısından değil de toplum açısından ele aldığımızda, yi-
ne aynı durum ortaya çıkmaktadır. Çünkü toplumun olu-
şum yıllarında sanattan çok fazla söz edilmezken, zaman 
ilerledikçe toplum ruhunun ortaya çıkışı ile başlayan top-
lumsal birikim, sonunda sanatın tüm alanlarında kendini 
gösterir. İşte toplumun geldiği bu aşama, bireysel sanatçı-
ların da çokça ortaya çıktığı dönem olur. Bu dönem top-
lumsal entelektüellik açısından son derece önemlidir.
İbn Haldûn , Mukaddime  adlı kitabında konuyu tersin-

den ele alır ve sanatın çevreye etkisinden söz eder. O, sa-
natları okul ve sosyal hayatın gelişmesinde yardımcı olan 
bir unsur olarak görür. Bu bağlamda sanat , akıl  ve idra-
kin gelişmesinde ön plandadır (İbn Haldûn, 1992, c. II, 
s. 439). Bu aynı zamanda sanatın insanların gelişmesine 
sağladığı katkı anlamında oldukça önemlidir. Özellikle 
günümüz insanı açısından ele alındığında, konu daha da 
önemli hâle gelmektedir. Çünkü günümüz insanı, maddi 
durumu iyileştikçe veya kültür seviyesi arttıkça, kendine 
yeni uğraşı alanları oluşturma eğilimindedir. Bu, Grek  fel-
sefesinin gelişmesinde, savaşların olmadığı, insanların ba-
rış içinde yaşadığı dönemin etkisi gibidir. Başka bir deyiş-
le, maddi olarak zengin hâle gelmiş insanlar, ikinci adım 
olarak kültür ve sanat alanına yönelirler. İkinci adım atı-
lamazsa o zaman, zengin ama görgüsüz insanlar ortaya çı-
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verir ne de fayda!” deyince, Hz. Peygamber, insanın yaşa-
mı boyunca göz önüne alması gereken estetik  kuralı şöy-
lece ortaya koyar:

“Evet, o ölüye fayda da vermez, zarar da. Ancak, dirinin 
gözüne zarar verir, rahatsız eder. Allah , kul bir iş yapınca 
onu mükemmel yapmasını ister.” (İbn Abdilberr , 1412). 

Aynı ölçü “Yaptığı işi en güzel yapan kişiyi Allah  sever.” 
(Taberî, 1415, VI, 40) hadisi ile dile getirilir. Burada ifade 
edilen iş kavramı, hangi ve ne tür bir iş olduğunun öne-
mi yoktur. Önemli olan yapılan işten zevk alarak yapmak, 
muhatabı memnun etmek ve sonucunda icra eden kişinin 
ruhi açıdan rahatlamaya ulaşabilmesidir.

Sonuç olarak sanat , sanat olarak ortaya konduğu ölçü-
de evrenselleşir. Aynı şekilde sanatçı  da insanlık değer-
leri çerçevesinde, ayrıştırmadan, ayırmadan, ötekileştir-
meden, saygı çerçevesi içinde kaldığı ölçüde kabul gören 
ve tüm insanlığı kapsam içine alan bir anlayışa sahip ol-
malıdır ki mesajını diğer insanlara ulaştırabilsin ve daha 
da önemlisi “ölümsüzlük duygusunu” gerçekleştirebilsin. 
Ayrıca sanat, sanatseverde oluşturduğu arınma duygusu 
ile elde edilen ruhi arınma sonucunda, günümüz insanı-
nın muhtaç olduğu entelektüel  bakışın kazanılmasında 
son derece etkili bir eğitim aracı olarak kullanılabilir. 
İslam inancının kendine özgü nitelikleri İslam sanatının 

kaynağını oluşturur. Bu Antik Yunan ve Roma  sanatından 
tamamen farklıdır. Çünkü onların tanrı  anlayışı heykelle-
re indirgenmiş bir anlayıştan ibarettir. Güzellik anlayışları 
da insani güç ve güzelliği nihai noktasına götürülerek yon-
tulmuş bir erkek veya kadından ibarettir. Bu bakış açısın-
da ilahi yücelik düşüncesi yoktur. Bu anlayış açısından ba-
kıldığında ilahlarla insanlar arasında sadece kemiyet farkı 
vardır. Böylece tabiat ortamındaki varlığın dışına çıkılmaz. 
Çünkü bir tanrı, bir insandan sadece çok daha güçlü ve çok 
daha yakışıklıdır, o kadar (Garaudy , 2013, s. 49).

timi ile ilgilidir. Çünkü sanat , insan ruhunda arınma duy-
gusu oluşturur. Özellikle Antik Çağ’da trajedi  bu amaç-
la da kullanılmıştır. Çünkü trajedi ahlaki açıdan ele alın-
dığında, başı ve sonu belli, ağır başlı bir eylemin sonu-
cu olarak görülür. Yine onun kendine has belli bir düze-
ni vardır. Bu düzen yanında belli bir sahne ve dekor için-
de icra edilerek belli bir değer  ortaya koyar. Aristo ’nun da 
ifade ettiği gibi;

“Tragedyanın ödevi, uyandırdığı acıma ve korku duy-
gularıyla ruhu tutkulardan temizlemektir.” (Tunalı , 1996, 
s. 153) 

Tragedyanın bir diğer önemli işlevi (katharsis ) ruhun 
arınmasını sağlamasıdır. Bu arınmanın vasıtası da, traje-
dide anlatılan olay üzerinden insan ruhunda oluşan acı-
ma ve aynı zamanda korkunun ortaya çıkması ve dinleyi-
cinin dinlediği olaydan ders çıkarmasıdır. Böylece trajedi-
yi dinleyen ve seyreden kişi hayatın akışı içinde, oradan 
dersler çıkarmış olur. Hayata bakışı değişir, ruhen dingin-
lik elde eder. Bu açıdan bakıldığında örneğin meslek eti-
ği içinde hareket ederek mesleğini icra eden bir usta, işi-
nin sonunda elde ettiği ürüne bakarak, “bu iş bundan da-
ha güzel yapılamazdı” düşüncesi içinde kendini rahatlat-
mış olur. Aynı zamanda hizmet alan insanın yüzünde be-
lirmiş olan memnuniyet ifadesi ile ruhunu arıtmış ve he-
lal  kazanmanın verdiği huzur  hissini yakalamış olur. Bu 
huzur hissini ortaya koyan ve herhangi bir iş yaptığın-
da en iyisini yapmaya çalışmanın İslam estetiğinin temel 
ilkesi olduğunu ifade eden şu hadise güzel bir örnektir. 
Bu olay Hz. Peygamber’in  oğlu İbrahim ’in vefatı üzerine, 
kazılan bir mezar hakkındadır. Hz. Peygamber, mezarın 
başına gelince, mezarın düzgün kazılmadığını, kenarında 
bir oyuk bulunduğunu görür ve mezarı kazan kişilerden o 
oyuğu kapatmalarını ister. Yanında bulunan sahabilerden 
biri merak ederek; “Ya Rasulullah! O delik ölüye ne zarar 
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fi bir disiplin olarak ilk ele alan filozof  Aristoteles  olmuş-
tur (Tunalı , 1996, s. 69).

Aristoteles , sanatın taklit olması yanında, aynı zamanda 
onun hem sanatçı  hem de sanatsever  için bir arınma ve ra-
hatlama amacı olarak kabul eder. Onun bu anlayışı, sade-
ce tragedya ve müzikte değil, aynı zamanda diğer tüm sa-
nat  dallarında da gerçekleşir (Tunalı , 1996, s. 114-116).

Platon ’dan itibaren başlayan sanat  ve zanaat  kavram bir-
likteliği, Kant ’a kadar devam etmiştir. Bu anlayış çerçeve-
sinde örneğin dülgercilik, marangozluk  ile ressamlık  ay-
nı kategoride tutulmuş ve sanat ile zanaat arasında tam 
bir ayrışım yapılmamıştır. Bir başka ifade ile sürekli aynı-
sı üretilen ve günlük kullanım için yapılan nesnelerle, tek 
bir örneği olan sanat ürünleri arasında ayrım yapılmak-
sızın sanatsal faaliyet olarak ele alınmıştır. Bu karışıklığı 
Kant son vermiş ve fayda amaçlı, birden çok yapılan nes-
nelerin sanatsal değerinin olmadığını ortaya koyarak, de-
vam eden sanat ve zanaat birlikteliği anlayışını ortadan 
kaldırmıştır (Bozkurt , 2000, s. 17). 

Kant ’ın bu ayrımına benzer bir ayrım da Schiller  tara-
fından yapılmış ve sanatları “ihtiyacı karşılayan sanatlar” 
ve “hür sanatlar ” olarak ikiye ayırmıştır. Burada Schiller’in 
hür sanatlar olarak ifade ettiği sanat  türü, bugünkü an-
lamda güzel sanatlar  olarak ifade edilmiş ve ihtiyacı karşı-
layan sanatlar olarak da insanların günlük hayatta kullan-
dığı nesnelerin üretimini yapan sanatlar anlamında kul-
lanmıştır (Schiller, 1999, s. 8). Nietzsche ’den sonra ise fi-
ziksel olmayan veya dilsel-anlamsal nitelikte bulunan zi-
hinsel etkinliğin ağır bastığı sanat türleri için “özgür sa-
natlar ” ayrımına gidilmiştir (Bozkurt , 2000, s. 18). 

20. yüzyılda sanat , toplumsal sıkıntı ve savaşlar neti-
cesinde değişik anlamlar kazanmıştır. Bu anlamlar içinde 
öne çıkan soyut resim  veya non figüratif  sanat olarak da 
adlandırılan sanat akımı, nesnelerin doğada bulunan gö-

İnsanlık tarihi kadar eski bir etkinlik olarak kabul edi-
len sanatı “genel anlamda herhangi bir etkinliğin ya da bir 
işin yapılmasıyla ilgili yöntemlerin, bilgilerin ve kuralla-
rın tümüne” verilen isim olarak ifade etmek mümkündür 
(Bozkurt , 2000, s. 15). İnsanların var olduğu günden bu 
yana, toplumların anlayışlarının değişime uğraması, ilgi, 
istek ve kültür anlayışlarının değişmesi sonucu, sanat  an-
layışları da değişmiş ve bu değişim neticesinde ortaya ko-
nan sanatsal ürünler de çeşitli farklılıklara uğramıştır. Te-
melde insanların bu sanatsal farklılıkları, sanat anlayışla-
rının gelişimi ile doğru orantılı olarak ele almak doğru bir 
yaklaşım olacaktır. 

Sanat felsefesi  açısından, üzerinde düşünülen ve sanat  
yapıtı olarak ele alınan ürünler, sadece insan elinden çı-
kan ve insan düşüncesi çerçevesinde yorumlanan sanat 
eserleridir. Doğal güzellikler sanat felsefesi açısından bir 
sanat ürünü olarak ele alınmaz. Çünkü bu güzellikler in-
san tarafından oluşturulmamıştır (Doğan , 1998, s. 102-
103). Bu anlamda bir sanat eserini oluşturan temel yapı, 
sanatçının kendi dünyasında oluşturduğu duygu , düşün-
ce ve ifade biçimidir. Zaten sanat eserlerini farklı kılan ve 
diğer sanat dallarından ayıran ana özellik, sanatçının o sa-
nat eserine verdiği kendi dünya görüşüdür. Bu farklılık ol-
masaydı değişik metot ve sitilde yapılmış sanat eserlerin-
den söz etmek mümkün olmazdı. 

Sanat felsefesi  açısından sanat  üzerinde ilk düşüncele-
rini ifade eden Platon , sanatı ideal devlet  kavramının bir 
parçası olarak ele almış ve kendi devlet anlayışı içinde, sa-
natın yerini tartışmıştır. Devlet  içinde sanatın görevinin 
ne olması gerektiği, devletin sanat karşısındaki yerinin ne 
olması gerektiği gibi sanatı ikinci plana iten bir anlayışa 
sahiptir. Platon’un bu anlayışı, sanatı ikinci plana aynı za-
manda sanatın gerçek değerini ortadan kaldıran bir anla-
yış olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu anlamda sanatı felse-



İSLAM SANATI
56

OTTO©OTTO

OTTO©OTTOO

SANAT
57

OTTO©OTTO

OTTO©OTTO

nabilen ve tarihi gerçekten bir kaçış ve sübjektif olarak bir 
başka dünyanın yaratılması demek olan soyutlama ile de 
tanımlanamaz. İslam sanatı ancak duyular ve akıl  dünya-
sına alternatif olmayan bir stilizasyonla tanımlanabilir. Bu 
sanat bize duyularımızın ve aklımızın dünyanın ötesin-
de yer alan ve onu aşan bir şeyin varlığını, yani (insanla-
rın her türlü tasavvur ve tahayyülünü aşan bir yüceliğe sa-
hip) (6/En’âm, 100) Allah ’ın aşkınlığını işaret eder.” (Ga-
raudy, 2013, 50)
İslam sanatındaki her türlü sitilizasyon  ve sanatsal ça-

lışma olarak kabul edilen, hüsn-ü hat , ebru , minyatür  ve-
ya geometrik şekillerden oluşan sanatların her birini, ger-
çekte süsleme amaçlı bir sanat  olarak kabul etmek ve bu 
tanımlama ile yetinmek mümkün değildir. Çünkü bu sa-
natları Müslüman  açısından bir yaşam biçimi olarak da 
ele almak gerekir. Çünkü İslam sanatının temelinde bulu-
nan tevhid  inancı  sayesinde, Müslüman, kendini her tür-
lü antropomorfist  tanrı anlayışından uzaklaştırır. Bunun 
yerine hiçbir şekilde maddi tasavvur oluşturmayan, aş-
kın, ezelî ve ebedî, yaratan bir tanrı  anlayışını yaşamın bir 
parçası hâline getirir. Böylece sanat, yaşamın bir parçası 
hâline gelir ve insanların entelektüel  boyutu yakalamasın-
da yönlendirici bir unsur olur.

VI. Sanatın Toplumsal Misyonu
İster resim, müzik , dans gibi modern sanat  olarak isterse 
bakır işlemeciliği, tesbih ustalığı, cam ustası, ciltçilik gi-
bi zanaat  olarak isimlendirilsin, sanatçı  olarak kabul etti-
ğimiz insanların zihin yapıları, genelde yaptıkları iş üze-
rinde yoğunlaşmaları sonucu eser üretirler. Bu eserler sı-
radan olarak adlandırılan veya yoğunluğunu diğer alanla-
ra kaydıran insanlar tarafından güzel kabul edilen ürün-
ler hâline geldiği için, değer  kazanır ve sanat ürünü ola-
rak kabul edilir. 

rüntülerinden farklı şekilleri oluşturulup çeşitli renk  ve 
şekiller kullanılarak farklı kompozisyonlar hâlinde ortaya 
çıkmıştır. Bu akımın batıda kurucusu Kandinsky’dir . An-
cak soyut sanat,  batıda 20. yüzyılda bir akım olarak başla-
masına karşın, Müslüman  sanatçılar 10. yüzyıldan bu ya-
na hem hat sanatında hem de minyatür  ve ebru  sanatında 
soyut sanatı kullanmışlardır. Hattatlar zaman zaman yaz-
dıkları hat örneklerinde kuş, ipek böceği kozası gibi figür-
ler kullanmış olmalarına karşın, bu tür çalışmaların sayı-
sı yok denecek kadar azdır. Bu anlayış çerçevesinde hilye-
ler , soyut sanat açısından ele alındığında güzel bir örnek 
olarak karşımıza çıkmaktadır. Başka bir açıdan bakıldı-
ğında hat sanatını sadece soyut sanat açısından ele almak 
yetersiz bir tanımlama olacaktır. Çünkü genelde hat sana-
tı, özelde de hilye , sadece soyut sanat değil, aynı zamanda 
özgür sanatlar  açısından dilsel-zihinsel anlatım aracı ola-
rak da ele almak doğru bir yaklaşım olacaktır.

Yetkin ’in de belirttiği gibi, İslam sanatının, soyut sanat  
olarak ele alınmasında;

1. Hem hat sanatı ve hilyeler  hem de diğer İslam sanat-
ları sanatçının ve sanatseverin zihnindedirler. Gerçek ha-
yatta benzerleri bulunmamaktadır.

2. Sanatçının kullandığı renkler gerçeği ile aynı değildir.
3. Sanat nesnesini seyreden sanatseverin aklında maddi 

ve cis mani herhangi bir duygu  uyandırmamış olması et-
ken olmuştur (Yetkin , 1952, s. 47).

Diğer taraftan Garaudy ’nin de belirttiği gibi, “İslam sa-
natını, Batı’nın soyut sanatının bir varyantı olarak tanım-
lamak yanlıştır ve haksızlıktır. Dölone , Kandinsky  ve 
Mondrian ’la gerçekleştirilen Avrupa’daki soyut sanat , şe-
kilsiz ve yaşanılmaz bir dünyadan daima bir kaçış girişi-
mi olmuştur. Bu açıdan İslam sanatı,  bizi natüralizmden 
kurtarmayan ve en uç noktasına götürülmüş imajını ve-
ren bir idealizasyonla tanımlanamaz. Aynı şekilde algıla-



İSLAM SANATI
58

OTTO©OTTO

OTTO©OTTOO

SANAT
59

OTTO©OTTO

OTTO©OTTO

ni tanımak ister ve bu nedenle kendini dışa vurur. Ancak 
bu durum geistin kendine yabancılaşması gibi bir sonuç 
doğurur. Bu yabancılaşma neticesinde geist kendini doğa-
da gerçekleştirmek ister ve geistin bu isteği antitez olarak 
kabul edilir. Fakat geist kendini doğada gerçekleştirmesi 
sonucu gerçeklik kazanmış olmasına karşın, ödediği be-
del özgürlüğünü yitirmesidir. Özgürlüğünü tekrar kaza-
nabilmesi için sırasıyla önce tek tek insanda, sonra ailede 
ve sonra da toplum ve devlette ortaya çıkar. Bu aşama da 
sentez olarak adlandırılır. Bu durumda geist, varlık olarak 
kendini aşmış ve mutlak ruh olarak kendini sanat , din  ve 
felsefede ortaya koyarak en yüksek aşamaya ulaşmış olur 
(Göz vd., 2011, s. 30).

Hegel ’in bu sentezi, özellikle sanatı dinselleştirmeye 
doğru götürmüştür. Bu durum Müslüman  kimliğe sahip 
insanların sanata bakışında olumsuz bir etkiye sahip ol-
ması neticesinde, sanata karşı mesafeli durmalarına sebep 
olmuştur. Çünkü belli dönemlerde, izlenen devlet politi-
kası nedeniyle, Müslüman kimliğe sahip insanlar, nere-
deyse en resmi makamlar tarafından sanat  ve din  arasında 
tercih yapmaları ile karşı karşıya bırakılmışlardır. Hâlâ gü-
nümüzde sanat ve sanat eğitimi ile meşgul olan kurumlar-
da, sanatın çıplaklıkla eşitlenmesi söz konusu edilmiştir. 
Bu anlayış Müslüman bir toplumda, topluma karşı, âdeta 
inadına oluşturulan bu davranış türü olarak, sığ bir çer-
çevede kalmış ve sanatın geniş kitleler arasında yaygınlaş-
masını önlemiştir. 

Sanat eğitiminde, insanların sahip oldukları inanç , örf  
ve âdet, gelenek ve görenek her zaman göz önünde bu-
lundurulmalıdır. Herhangi bir ulusun kendi değerleri-
ni aşağılayarak, diğer bir ulusun değerlerini zorla kabul 
ettirmesi mümkün değildir. Bu anlamda bir ulusu kendi 
kimliğinden koparma ve yeni bir kimlik oluşturmada sa-
nat  kullanılmamalıdır. Bu, her dönemde ters etki yapmış-

Aslında her sanatçının büyük veya küçük; az veya çok 
bir amacı, misyonu, hedefi vardır veya olmalıdır. O, haya-
tı boyunca bu hedeflere ulaşmak için çabalar. Bu, sanatçı-
nın kendi için koyduğu bir hedeftir. Ancak sanatçının bel-
ki de kendinin bile farkında olmadığı gizli bir hedefi var-
dır. O da, toplumdaki entelektüel  yapıyı yükseltmektir.

Kandinsky sanatçının, sanatçı  olmayanlara karşı üç so-
rumluluğu olduğunu belirterek bunları şöyle sıralar:

1. Sanatçı  sahip olduğu yeteneğin karşılığını vermelidir.
2. Herkes gibi sanatçının duygu , düşünce ve hareketleri 

de saf ya da zehirli bir ruhsal atmosfer yaratır.
3. Bu düşünce ve eylemler, ruhsal atmosferi etkileyecek 

olan eserlerinin de malzemesidir (Kandinsky, 2015, s. 97).
Diğer taraftan sanatçıyı  toplum içinde kültür elçisi ola-

rak kabul etmek gerekir. Çünkü sanatçı toplum içinde di-
ğer insanlar üzerinde en çok etkiye sahip insanlardan bi-
ridir. Özellikle sanat  ve sanat eseri  ile oluşan ikilinin de-
ğer  kazanabilmesi için üçüncü bir kişinin mutlaka bulun-
ması gerekir. O da toplumdur. Bir başka deyişle sanatçı 
ve sanat eserinin bir kıymetinin olabilmesi ancak o sanata 
ve sanatçıya değer veren insanların olması ile değer kaza-
nır. Bu üç unsur yani sanat eseri, sanatçı ve sanatsever  bir 
arada olmalı ki etkileşim ve kültür aktarımı ortaya çıka-
bilsin. Çünkü sanatçıların bir görevi de geçmişten şu ana 
kültür aktarımı yaparken, sanatçının yaşadığı zaman di-
liminden geleceğe de mesaj göndermedir. Bu sanatçının 
toplum içinde köprü görevi gördüğü gerçeğidir. Toplum 
içinde bu köprü kurulamazsa o zaman toplum hafızasın-
da kopmalar oluşur. Başka bir açıdan bakıldığında sanat-
çılar hem toplum kültürünü oluşturur hem de gelecek ne-
sillere aktarım yapar. 

Hegel,  bunun toplumsal açıdan tez , antitez  ve sentez  
üçlüsü içinde ele alır. O, geist in varlığını kabul ederek işe 
başlar ve bunu tez olarak ele alır. Ona göre geist, kendi-
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malar sonucunda yeni sanat  alanları ortaya çıkmış ve ge-
lişmiştir. 

h) Sanat ve sanatçı , toplumun entelektüel  gelişiminde 
asla göz ardı edilmemesi gereken bir faaliyet alanıdır. Bu 
açıdan bakıldığında toplumsal kültür ve medeniyet oluş-
turmada etkili bir güce sahip olduğunun farkında olun-
malıdır.

tır. Başka bir ifade ile sanat, asla politik bir malzeme ola-
rak kullanılmamalıdır.

Sonuç olarak, Müslüman  açısından sanat  ne ifade etme-
lidir? Bu sorunun cevabını maddeler hâlinde yazdığımız-
da şu satırlar ortaya çıkar:

a) İslam sanatı  bu dünyaya ait bir aktivitedir. Bu açıdan 
ele alındığında dini bir içeriği yoktur. “İslam Sanatı” teri-
mindeki “İslam” kelimesini, dini bir içerik değil, coğra-
fi bir tanım, İslam coğrafyasında yaşayan tüm Müslüman 
toplumların katkısı ile ortaya çıkan bir alan olarak kabul 
etmek gerekir.

b) Sanat, Müslümanın günlük hayatının güzelleştirilme-
si ve daha anlaşılır hâle gelmesinde yardımcı olan bir akti-
vite olarak kabul edilmelidir. Bu anlamda Müslüman  açı-
sından sanat  asla nihai hedef olmamalıdır. Aksine amaca 
ulaşmada yardımcı bir unsur olarak ele alınmalıdır.

c) İslam sanatı , asla kutsal bir sanat  nesnesi üretme eği-
liminde olmamalıdır.

d) Sanat, insanın iç huzura kavuşmasında ve dini tecrü-
benin artırılmasında katkıda bulunmalı ve yeni alanlar çı-
karmalıdır.

e) Sanatçının ve sanatseverin ölümsüzlük duygusunu 
yakalamasına yardımcı olmalıdır.

f) Müslümanın estetik  beğeni ve hazzını ortaya koyma 
ve işlerlik kazandırma açısından sanatın, önemli bir işle-
vi olduğunu farkında olmak gerekir. Bu açıdan özellikle 
kendini dindar olarak adlandıran ve hisseden insanların 
sanata karşı daha hoşgörülü olmaları, hayatın anlamı açı-
sından önemlidir.

g) İlk dönemden itibaren, Müslümanlar sanata karşı il-
gisiz kalmamış, ancak seçici davranmışlardır. Sanatın her 
türünü hemen uygulama gibi bir toptancılık yapma yeri-
ne, kendi tevhidi inançları açısından konuyu değerlendir-
mişler ve yeniden tanımlamalar yapmışlardır. Bu tanımla-
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İKİNCİ BÖLÜM
SANATÇI 

I. Ortaya Çıkışı
Sanatçı , TDK Türkçe sözlüğünde, “Güzel sanatların her-
hangi bir dalında yaratıcılığı olan, eser veren kimse, sanat  
adamı, sanat eri, sanatkâr.” olarak tanımlanmaktadır. 

Esas itibariyle sanatçıyı daha iyi anlamak için, insan ni-
çin şiir , resim, heykel , roman, hat ve minyatür  gibi bir sa-
nat  eseri  ortaya koymak ister? Sorusuna cevap aramak ge-
rekir.
İslam sanat felsefesi açısından ele alındığında gerçek sa-

natçı Allah’tır. Çünkü o, eşyanın aslını yaratan, yoktan var 
eden, yarattığına canlılık veren tek varlıktır. Bu açıdan ele 
alındığında Allah, gerçek anlamda sanatçı olma vasfına sa-
hip tek varlıktır. Diğer sanatçı adını alan varlıklar, Allah’ın 
yaratma sıfatı ile yarattığı şeylerin taklitlerini yaparlar. Sa-
natçıyı bu anlayış çerçevesinde ele aldığımızda belki idea-
list bir yaklaşım çizmiş oluyoruz. Ancak İslam sanat felse-
fesi açısından ele aldığımızda, bu yaklaşım doğru bir dü-
şünce olarak ortaya çıkmaktadır. Konu bu açıdan ele alın-
dığında, sanat bölümünde kısaca temas ettiğimiz yaratma 
ile ilgili çekinceler de ortadan kalkmış olmaktadır. Bu dü-
şünce içinde hareket eden Müslüman sanatçılar, yaptık-
ları sanat eserlerine isim yazmazlar veya yazdıklarında da 
kendini ön plana çıkarmayan ifadeler kullanırlardı. Örne-
ğin hilye sanatçısı, hilyenin altına imza atarken kendi ac-
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anlaşılmak o kadar önemlidir ki; bu duygu sanatçıda, yeni 
sanat eseri ortaya koyma arzusunu şiddetlendirir. Böylece 
sanatçı daha çok eser verme gayreti içinde olur. 

Sanatçının sanat  eseri  vermesinde en az bilinme ve anla-
şılma duygusu kadar motive edici olan ölümsüzlük duy-
gusunu gerçekleştirmek elbette bedensel olarak mümkün 
değildir. Ama sanatçı  açısından bakıldığında, bu duygu , 
ancak sanatçının ortaya koyduğu sanat eserleri ile müm-
kün olabilmektedir. Bu açıdan bir sanatçı için ölümünden 
sonra hatırlanmak, ancak eserleri ile mümkün olacağın-
dan, onun bu duygusu, sanat eseri üretmesinde, kendisi-
ne olumlu bir motivasyon sağlayacaktır. 

Bir başka açıdan bakıldığında ölümsüzlük duygusu , 
dinlerin de ana gayelerinden biridir. Çünkü ölümsüzlük 
kavramı, her insanın ulaşılması mümkün olmayan arzu  ve 
idealidir. İslam dini de insanların ölümsüzlüğü ancak ar-
kada bırakacakları “sadaka-i cariye ” olarak isimlendirdi-
ği, canlılara faydalı olan aktivitelerle mümkün olacağını 
belirtir. Bu açıdan İslam dini, bu noktada sanatçının duy-
gularına tercüman olur ve âdeta yol gösterir. Nitekim bu 
anlayış Müslüman  sanatçılarda benliğinden geçme , ken-
dinden geçme, ölümlü olanı bırakıp ölümsüz olanın pe-
şinden gitme olarak ortaya çıkmaktadır. Aynı durum veya 
ölümsüzlük duygusu, örneğin Mısır  firavunları için dü-
şünüldüğünde, mumyalanmak suretiyle kendini koru-
mak ve ölümsüzlüğe ulaşmak şeklinde ortaya çıkmakta-
dır. Ölümsüz olma arzusu, bir başka şekliyle örneğin bir 
hakan veya imparator için düşünüldüğünde, anıt mezarda 
yatmak ve böylece insanların onu sürekli hatırlamalarını 
sağlamak anlamına dönüşür. Hasılı ölümsüzlük duygusu, 
yaşayan tüm canlılarda az ya da çok bulunur. Bir bitkinin 
çiçek açarak meyve vermesini kendi dilinde ölümsüzlük 
olarak algılamak gerekir. Karıncanın yuvalar yaparak yav-
rularını çoğaltmasını ölümsüzlüğün bir başka ifadesi ola-

ziyetini dile getiren ifadeler kullanmaya özen gösterir. İlk 
hilye yazarı olarak kabul edilen Hafız Osman’ın yazdığı 
hilyenin alt kısmına attığı imzada “Bunu ‘Kur’an hafızı’ di-
ye tanınan fakir Osman yazdı. Allah onun annesinin, ba-
basının ve bu (yazıya) bakanların günahlarını bağışlasın” 
ifadelerini kullanmıştır (Derman, 1990, s. 18). Bu ifadeler 
gerçek sanatçıda olması gereken tevazuun güzel bir örne-
ğini ortaya koymaktadır. Aynı zamanda sanatçının kendi-
ni yetiştirenlerle, hilyeyi okuyan insanları da dua kapsamı 
içine ilave etmiş olmasına, ayrı bir güzel davranış olarak 
bakmak ve aynı zamanda bir sanat eserinin ulaşabileceği 
en yüksek manevi değer olarak ele almak gerekir (Mutlu-
el, 2013, s. 883).

Sanatçıların insanlarda var olan normal güzellik duy-
gusunun üstünde bir duyguya sahip oldukları kabul edi-
lir. Bu açıdan sanatçı , diğer insanlardan daha çok sanat-
sal yönü ağır basan, kalıcı bir eser bırakma arzusu ve is-
teği ile ortaya çıkar. Bir başka açıdan bakıldığında sanat-
çı, aynı zamanda ortaya koyduğu sanat  eseri  ve sanat an-
layışı ile farklılığını ispat eden kişidir. Bu açıdan sanatçı-
nın, sanat eseri ortaya koyma arzusunun altında, bilinme 
duygusu ve ölümsüz olma arzusu yatar (Tunalı , 1996, s. 
57). Bu duygu  ve arzu , tüm insanlarda az veya çok vardır; 
ancak sanatçılarda çok daha ön plana çıkmış ve âdeta ya-
şamın bir parçası olmuştur. Suud Kemal Yetkin , sanatçı-
daki ölümsüzlük duygusunu ve bilinme arzusunu tersin-
den ele alır ve sanatçıda anlaşılamama duygusunu ön pla-
na çıkarır. Çünkü ona göre sanatçı aynı zamanda anlaşıla-
mama korkusunu da en üst seviyede yaşar (Yetkin, 1972; 
s. 14). Bu duygu, sanatçının kalıcı olamama tehlikesi ile 
karşı karşıya olması anlamına gelir. Bu durumda sanatçı 
ölümsüz olma amacına ulaşamamış demektir. Bir başka 
açıdan bakıldığında sanatçı için anlaşılmak, tatmin olma 
ve sanatından zevk alma yoludur. Hatta bir sanatçı için 
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da, kavmini kardeşi Harun ’a emanet ederek ayrılır. As-
lında bu durum, kavmi için bir imtihandır fakat bu ger-
çek Hz. Musa’dan gizlenir. Bu esnada Sâmiri , kavim için-
de bulunan kadınların altından yapılmış ziynet eşyalarını 
toplar ve o altınlardan inek heykeli yapar. Sonra Tanrı’nın 
aslında buzağı şeklinde olduğunu fakat bu gerçeği Hz. 
Musa’nın unuttuğunu veya gözden kaçırdığını ifade eder. 
Hz. Harun insanları bundan vazgeçirmeye çalışır ancak 
onun bu çabası etkili olmaz. 

Hz. Musa , kavminin imtihana tabi tutulduğunu ve bu 
imtihanı kaybettiğini vahiy yoluyla öğrenir. Bunun üzeri-
ne Hz. Musa öfkeli ve üzgün bir şekilde kavmine döner ve 
Hz. Harun ’a çıkışır. Sâmiri  bu kötü niyetli çabasından do-
layı ömrünün geri kalan kısmını tecrit edilmiş olarak ge-
çirmek zorunda kalır. Bu olay Tâhâ suresinin 83-96. ayet-
lerinde şöyle anlatılır:

“(Allah  buyurdu ki) ‘Seni halkından aceleyle ayrılmaya 
sevkeden neydi ey Musa?’. Şöyle cevap verdi. ‘Onlar da be-
nim izimdeler; benden hoşnut olasın diye sana gelmekte 
acele ettim ey Rabbim.’ Allah, ‘Fakat dedi, biz senden son-
ra kavmini sınadık ve Sâmiri  onları yoldan çıkardı.’ Bunun 
üzerine Musa öfkeli hâlde ve hayıflanarak kavmine dön-
dü. Şöyle dedi: ‘Ey kavmim! Rabbiniz size güzel bir vaatte 
bulunmamış mıydı? Peki, size bu süre çok mu uzun geldi, 
yoksa Rabbinizin gazabına uğramak istediniz de onun için 
mi bana verdiğiniz sözden döndünüz!’ Şöyle cevap verdi-
ler: ‘Sana verdiğimiz söze bilerek ve isteyerek aykırı dav-
ranmış değiliz; fakat o kavmin ziynet eşyalarından bazı 
ağırlıklar yüklenmiştik, onları (ateşe) attık; çünkü Sâmiri 
de aynı şekilde atmıştı.’ Derken onlara böğürebilen bir bu-
zağı heykeli yaptı. (Ona uyanlar) ‘İşte bu sizin de tanrı-
nız, Musa’nın da tanrısıdır, fakat o bunu unuttu’ dediler. 
... Gerçek şu ki daha önce Harun  onlara, ‘Ey kavmim! Siz 
bununla sınanmaktasınız; kuşkusuz sizin Rabbiniz o Rah-

rak ele almak mümkündür. Aynı şekilde bir yıldızın ölü-
mü demek olan ‘patlama’ veya ‘infilak’ olayını ve aynı za-
manda yeni yıldızların oluşmasındaki ilk madde olmasını 
yıldızın ölümsüzlük çabası olarak algılamak mümkündür. 
İşte sanatçıları da eser vermeye iten güç, ölümsüzlük iste-
ği ve isminin nesilden nesle aktarılması arzusudur. 

Sanatçının sanat  eseri  üretmedeki amaçlarından bir di-
ğeri, kendi sahip olduğu mesajı diğer insanlara ulaştırma 
gayretidir. Çünkü toplum içinde mesaj ulaştırmaya en çok 
önem veren insanlar, sanatçılardır. Onlar aynı zamanda 
ideal sahibi olup bu ideali diğer insanlara da ulaştırmak 
isteyen kişilerdir. Özellikle Müslüman  sanatçı  açısından 
ulaştırılmak istenen en ideal fikir ve düşünce, Allah ’ın in-
sanlara peygamberler aracılığı ile gönderdiği ilahi mesaj-
dır. Ancak sanatçı bu mesajı diğer insanlar üzerinde zor-
layıcı ve özgürlüğünü elinden alan bir tarzda verme duru-
munda olursa, sanatını çirkinleştirmiş olur. Böyle bir sa-
nat, diğer insanlar için cazibesini yitirir ve amacına ulaşa-
maz. Öyleyse sanatçı, içinden çıktığı toplumun değerleri-
ne sahip ve o değerlere saygılı olma durumundadır. Bu ay-
nı zamanda sanatçının sanatına, orijinallik katar.

II. Kur’an  ve Hadislerde Sanatçıya Yaklaşım
Kur’an -ı Kerim, sanat  ve sanatçı  ile ilgili birbirine zıt ola-
bilecek iki husustan söz eder. Bu iki husustan biri olum-
suz manada kullanılan Hz. Musa  zamanında yaşamış bir 
kuyumcu olan ve Hz. Musa’nın Allah  tarafından çağrılma-
sı ile kavminden ayrılmasından sonra ortaya çıkan boşlu-
ğu değerlendiren Sâmiri  adındaki heykel  sanatçısıdır. 

Sâmiri,  genel anlamda Allah ’ın tevhid inancı ile yeryü-
zünde oluşturmak istediği güzelliği bozan bir sanatçı  tipi-
ne örnek olarak verilebilir. 

Kur’an ’ın anlatımına göre Hz. Musa , kırk gün sürecek 
olan Allah  ile buluşma amacıyla davet edilmesi sonucun-
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ilk bölümdeki gibi olumsuz ve kınayıcı ifadeler kullanma-
dan konu anlatılır.

“Süleyman’ın emrine de rüzgârı verdik; onunla sabahle-
yin bir aylık, akşamleyin bir aylık yol alırdı. Onun için ba-
kır madenini eritip akıttık. Cinlerden de Rabbinin izniyle 
onun mahiyetinde çalışanlar vardı. Onlardan kim buyru-
ğumuzdan sapsa, ona yakıcı ateşin azabını tattırdık. On-
lar Süleyman’a, isteğine göre yüksek ve görkemli binalar, 
heykeller, havuz gibi lengerler, yerinden kalkmaz kazan-
lar imal ederlerdi. Ey Davud ailesi! Şükür için çaba gös-
terin. Kullarım arasında hakkıyla şükredenler pek azdır.” 
(34/Sebe’,  12-13)

Yukarıda söz ettiğimiz her iki grup örnekten birincisin-
de, sanata ve sanatçıya olumlu bakmayan bir tarzda ifa-
de kullanılmıştır.. Bunun temel nedeni ise, Allah ’ı bırakıp 
putlara tapmakla ilişkilendirilmiştir. Bu nedenle Kur’an ’ın 
özellikle heykel  veya put yapımına olumsuz bakmasının 
ana nedeni tevhid inancını zedelemesi olduğunu görüyo-
ruz. Ancak ikinci örnekte, özellikle tevhid inancını zede-
lemeyen durumda, aynı ifadelerin kullanılmadığını gör-
mekteyiz.

Kur’an ’ın sanata ve sanatçıya yaklaşımının özünde tevhid 
inancının ortadan kalkması veya kalkma tehlikesinin olma-
sı vardır. Böyle bir tehlike varsa hatta böyle bir ihtimal var-
sa, o zaman sanat  istenmeyen bir aktivite hâline gelir. 

Sanat, Hz. Peygamber ’in hadislerinde de anlam bulmak-
tadır. Ancak Hz. Peygamber’in hadislerinde daha çok sa-
natın sonuçlardan bahsedilir. Örneğin, ‘Musiki  caiz  mi-
dir?’ sorusuna verilen cevap gibi. Bir hadiste, Allah  Ra-
sulünün huzurunda şiirler söyleyerek def çalan iki cari-
ye bulunduğu sırada, o, yüzünü çevirerek uzandı. Bu sı-
rada Hz. Ebubekir geldi ve “Bu ne hâl, Rasulullah’ın hu-
zurunda şeytanın mizmarı (düdüğü ve sesi) ne gezer?” di-
ye Hz. Âişe ’yi azarladı. Bunun üzerine Hz. Peygamber ona 

mandır. O hâlde bana uyun ve emrime itaat edin.’ demiş-
ti. Onlar ise şöyle cevap vermişlerdi: ‘Musa yanımıza dö-
nünceye kadar ona tapmaktan asla vazgeçmeyeceğiz.’ ... 
Musa sordu: ‘Peki senin zorun neydi ey Sâmiri?’ ‘Ben onla-
rın görmediklerini gördüm, bu yüzden elçinin izinden bir 
avuç avuçladım ve ona attım. Nefsim beni böyle yapmaya 
itti.’ diye cevap verdi.” (20/Tâhâ, 83-96)

Ayetlerde geçen Hz. Musa ’nın “Peki senin zorun neydi ey 
Sâmiri ?” şeklindeki sorusuna Sâmiri’nin verdiği cevap ol-
dukça ilginçtir. “Ben onların görmediklerini gördüm, bu 
yüzden elçinin izinden bir avuç avuçladım ve ona attım. 
Nefsim beni böyle yapmaya itti diye cevap verdi.” Ayetin-
den de anlaşılacağı gibi, insanların görmediklerini gördü-
ğünü iddia etmektedir. Bu iddianın bir benzeri günümüz 
sanatçısı için, “sanatçı  otoriteye boyun eğmeyen, normal 
insanların göremediğini gören kimse” şeklinde ortaya kon-
maktadır. Ancak olması gereken, sanatçıdaki bu özelliğin 
toplumsal entelektüelliğin oluşmasında kullanılmasıdır.

Bir başka olumsuz örnek olarak Hz. İbrahim ’in babası 
Azer’in yaptığı tapınma amaçlı heykeller (putlar)de görü-
lür. Konu Kur’an ’da Enbiyâ  suresinde geçer. Hz. İbrahim, 
yaşadığı toplumun genel dini inançlarında bulunan putla-
ra tapma geleneği içinde yaşayan insanlara, sorduğu soru 
ile onların aslında yanlışlık ve sapıklık içinde olduklarını 
söylemektedir. Kur’an, bu tür putlara tapma olayını kınar 
ve hatta bunu sapıklık olarak ifade eder. 

“Biz daha önce İbrahim ’e doğru düşünme yeteneği ver-
miştik. Biz bunu biliyorduk. O, babasına ve kavmine, ‘Şu 
kendilerine tapmakta olduğunuz heykeller de ne oluyor?’ 
diye sormuştu. Onlar da ‘Atalarımızı bunlara tapar bulduk’ 
diye cevap vermişlerdi. İbrahim, ‘Doğrusu siz de atalarınız 
da açık bir sapıklık içindesiniz’ dedi.” (21/Enbiyâ, 51-54)

Kur’an ’da sanatsal nesnelere, olumlu bir tarzda bakışın 
örneği, Hz. Süleyman’dan söz eden ayetlerdir. Bu ayetlerde 
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lale uzanan veya helalden harama uzanan bir çizgi var-
dır. Bizim bu çizginin neresinde durduğumuz ve neresin-
den baktığımız, konunun anlaşılması veya yasaklanma-
sı ve serbest bırakılması açısından son derece önemlidir. 
Günümüz Müslümanı açısından, sanatsal faaliyetler ko-
nusunda, insanları açıkça günaha ve isyana yöneltmeyen 
bir konumda daha serbest düşünceye sahip olmak gerek-
tiği sanki bir zorunluluk hâline gelmiştir. Bu da, alanında 
yetkin insanların ortaya koyması gereken bir durumdur. 

III. Sanatçıyı Bekleyen Tehlike; Narsisizm 
Sanatçının toplumu oluşturan diğer insanlardan, duruş, 
kendini ifade etme , sorunlara yaklaşım biçimi ile farklı ve 
toplumun problemlerine karşı daha duyarlı olması, sanat-
çılar açısından gizli bir tehlike olan narsisizme düşmeyi 
de beraberinde getirir.

Narsisizm , İngilizce ‘narcissism’ kelimesinden türemiş 
olup, genel anlamda “Kişinin kendi ruhsal ve bedensel ben-
liğine ya da kimliğine aşırı bir bağlılık ve beğeni duyması-
dır. Başka bir ifade ile kişinin kendisini beğenmesi, kendi-
ne hayran olmasıdır.” (Cevizci, 1999, s. 616) 

Bu konuda Kur’an ’da verilen Sâmiri  örneğinde ifade 
edilen; 

“Musa sordu: ‘Peki senin zorun neydi ey Sâmiri ?’ ‘Ben 
onların görmediklerini gördüm, bu yüzden elçinin izin-
den bir avuç avuçladım ve ona attım. Nefsim beni böy-
le yapmaya itti’ diye cevap verdi.” (20/Tâhâ, 96) ayetin-
de belirtilen ve Sâmiri ’nin Hz. Musa ’ya verdiği cevap, iş-
te tam bu noktayı işaret etmektedir. Yani Sâmiri, kimse-
nin görmediği şeyi gördüğünü ifade etmesi ile aslında Hz. 
Musa da dâhil, tüm insanları sıradanlaştırmakta ve aynı 
zamanda kendinin onların üstünde bir insan olduğunu 
ifade etmektedir. Bu narsisizmin ulaşabildiği belki de en 
uç nokta olarak kabul edilebilir. Çünkü Hz. Musa’ya ge-

döndü ve “Bırak onları.” buyurdu. Hz. Âişe “Babam başka 
şeyle meşgul olunca cariyelere işaret ettim, dışarı çıktılar.” 
(Buhârî, Ideyn) Bu hadise göre özellikle Hz. EbuBekir’in 
sözlerine bakarak musikinin haram  olduğuna hükmeden 
insanların bulunmasına karşın, İbn Hazm ’ın yaklaşımı bel-
ki de en mantıklı yaklaşım olarak kabul edilmelidir. Çün-
kü İbn Hazm: “Rasulullah’tan sonra bu ümmetin en ha-
yırlısı ve en faziletlisi olan Hz. Ebubekir’in musikiyi ten-
kit ve reddetmesinin isabetsiz olduğu Hz. Peygamber’in 
onu reddetmesi ile sabit olunca; öbür musiki aleyhtarla-
rının musikiyi reddetmelerinin hiçbir değeri olmayacağı 
apaşikâr bir şekilde anlaşılmış olur.” (İbn Hazm, trz., c. 
5, s. 92-93) İfadesiyle sonuca varmaktadır. İbn Hazm’ın 
bu ifadeleri, aslında özelde müzik  ama genelde sanatın di-
ğer alanlarında Müslümanın tavrının nasıl olması gerekti-
ği konusunda bir örnek teşkil etmektedir.
İbn Hazm ’dan hareketle genelde müziğin dini yönün-

den de söz etmek gerekmektedir. Çünkü özellikle günü-
müz insanı için müzik, sadece eğlence aracı değil aynı za-
manda bir yaşam biçimi, kimlik, hayata bakış açısı hatta 
bir tebliğ aracı hâline gelmiştir. Bu itibarla özelde müzik-
te ama genelde sanatta, Müslümanlar için yeni bir bakış 
ve hareket tarzı olarak yeni görüşler ortaya koymada fay-
da vardır. Ama işin olumsuz yanı bu kapasitede hukuk-
çu bulmak oldukça güçtür. Çünkü günümüzde hukuk-
çular Müslümanların önünü açma ve yaşamı kolaylaştır-
ma yerine hayatı daha da yaşanmaz kılmak için tüm güç-
leriyle çalışıyorlar. Bu durumun, onların yeni görüşler or-
taya koyma kapasitelerinin yetersizliğinden kaynaklandı-
ğı açıktır. Oysa günümüzde insanların ihtiyaç duydukları 
şey, eski fıkıh kitaplarına bakarak fetva vermek değil, ye-
ni ve hayatı yaşanır kılan fetvaları ortaya koyabilmektir. 
Çünkü İslam âlimleri arasında, Kur’an’da kesin bir emir-
le haram  kılınmayan herhangi bir konuda, haramdan he-
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sın yayın kuruluşlarında haber olmak için elinden ge-
len iyi veya kötü fark etmeden, her şeyi yapma alışkanlı-
ğı içinde olma gibi davranışlar, sanatçıda en ileri derece-
de olması gereken empati kurma  özelliğinin zayıflamasına 
ve zamanla yok olmaya yüz tutmasına neden olmaktadır. 
Bu özellik sanatçı  açısından ele alındığında sürekli narsi-
sizmin kenarında dolaşma hâli ortaya çıkmaktadır. Sanat-
çının elde ettiği çeşitli başarılarda övgünün ileri gidilmesi, 
başarının abartılması sanatçı açısından son derece sakın-
calı sonuçlar doğuracak girişimlerdir. 

Daha öncede belirttiğim gibi sanatçılar normal insanlar 
gibi bir hayat anlayışına sahip insanlar değildir. Onların 
dünyası diğer insanlardan farklıdır. Ancak bu farklılık di-
ğer insanları küçük görme, insan yerine koymama gibi bir 
duyguya kapılmalarına asla mazeret olamaz. Örneğin bir 
sinema  veya dizi  oyuncusunun, “Benim oyumla bir çoba-
nın oyu aynı değerde olamaz.” gibi bir anlayış içine girmiş 
olması, bu anlayışın ne kadar tehlikeli olabileceğinin en 
açık örneğidir. Çünkü kendini o derece büyük görmekte-
dir ki, diğer insanlar karşısında kendi tercihinin, diğer in-
sanların tercihinden daha önemli olduğunu açık bir şekil-
de ifade edebilmektedir. 

Hâlbuki olması gereken şey, sanatçının diğer insanlara 
iyi ve olumlu konularda örnek olmasıdır. Çünkü insani 
değer  açısından hiçbir insanın, diğer insanlara karşı üs-
tünlüğü söz konusu değildir. Bütün insanlar, insan olma 
bakımından eşit ve aynı değerdedir. Farklılık insanın iş-
levselliği açısından ortaya çıkar. Her insanın çok iyi oldu-
ğu, başkasının yapamayacağı kadar usta olduğu konular 
vardır. İşte sanatçılar da örneğin sinema  sanatçısı açısın-
dan ele aldığımızda, onun rol yapma konusunda diğer in-
sanlardan daha yetenekli;, ressamın resim yapma konu-
sunda diğer insanlardan daha yetenekli; şairin şiir  söyle-
me ve yazma konusunda diğer insanlardan daha yetenek-

len ve onunla konuşan, Allah ’tan haber getiren elçiyi gör-
düğü iddiası ile ortaya çıkmakta ve Hz. Musa’yı bile değer  
olarak kabul etmemektedir. Hâlbuki Hz. Musa olmasaydı 
o asla elçiyi görme şansını elde edemeyecekti.

Bu tür bir ruhsal duygu  içinde olan bir insanın kendisi-
ni, diğer insanları ve dünyayı algılayış ve değerlendiriş bi-
çiminde olumsuz etkilenme söz konusudur. Bu olumsuz-
luk, merkezi sinir sistemi bozuklukları, anne ve babanın 
çocuk yetiştirmedeki tutumları, kültürel ve fiziksel faktör-
ler, çeşitli beyin hastalıkları şeklinde ortaya çıkabilir. İn-
sanın diğer insanlarla ilişkisinin kalitesini düşüren narsi-
sizm, özellikle çocukluk yıllarından itibaren başlayan ve 
insanın hayatı boyunca, insanın yakasını kolay kolay bı-
rakmayan bir ruhsal rahatsızlık olarak karşımıza çıkar ve 
başlıca şu şekilde belirtiler gösterir:

Kibir duygusuna sahip, sınırsız başarı, güç, göz alıcı-
lık, güzellik ya da ideal sevgi fantezileriyle meşguldürler. 
‘Özel’ ve eşsiz olduğuna sadece diğer özel ya da üst dü-
zey insanlar tarafından anlaşılabileceğine ya da ilişkilen-
dirilmesi gerektiğine inanır. Aşırı beğeni ister. Hak gör-
me duygusuna sahiptir. Kişiler arası ilişkilerde sömürücü 
bir zihniyete sahiptir. Hedefine ulaşmak için başkaların-
dan faydalanır. Empati duyguları yoktur. Bu açıdan baş-
kalarının duygu  ve ihtiyaçlarıyla ilgilenmek ya da farkın-
da olmak istemezler. Küstah ve kibirli davranış içindedir-
ler (Young vd., 2009, s. 536).

Bu ruhsal bozukluğun başlangıç itibariyle, çocukluk yıl-
larına kadar indiği bir gerçektir. Özellikle ailenin tutumu, 
hastalığın ortaya çıkışında etkendir. Tedavisi oldukça güç-
tür. Çünkü narsistler kendilerini hasta olarak görmezler. 
Aslında kendilerine zarar vermezler ancak etrafındaki ya-
kın akrabalara karşı çekilmez bir yaşamları vardır. 

Özellikle sanatçılarda öne çıkan davranış türü olan ken-
dini ön plana çıkarma, kendinden söz ettirme, çeşitli ba-
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ya koymuş olur. Çünkü sanat eserinde sanatçının kimliği, 
duygu  ve düşünceleri yoksa o sanat eseri sanat eseri sayıl-
maz. Herhangi bir sanat eserinde mutlaka sanatçının yo-
rumu bulunmalıdır. Zaten sanat eserini sanat eseri yapan 
şey de bu yorumdur.

Platon ’un öğrencisi Aristoteles , hocasının sahip olduğu 
idea düşüncesini kabul edilebilir bir düşünce olarak gör-
mez. Çünkü ona göre idea denen şey, insanın zihin dün-
yasında oluşan bir düşüncedir. İnsanın kendinden ayrı 
bir idea düşünmesi söz konusu değildir. İnsanın düşün-
ce dünyasında örneğin bir ‘at’ ideası vardır. Bu, düşünce 
içinde, atın en mükemmel olarak görüldüğü bir düşünce 
şeklidir. İnsan herhangi bir at gördüğü zaman, düşünce 
dünyasındaki bu at ideasına göre değerlendirmeye gider. 
Böylece güzel olan nesneye ulaşmış olur. 
İslam filozofları sanat  hakkındaki düşüncelerini genel-

de şiir ve müzik  üzerinde yoğunlaştırmışlardır. Bu konu-
da Fârâbî , Şiir Sanatının Kanunları’ hakkında bir risalenin 
yanı sıra müzik hakkında kaleme aldığı Kitâb-ı Îkâ’ât adlı 
bir risalesi de vardır. 

Fârâbî , şiir  ve taklit arasında bağlantı kurarak der ki; 
“Lafızlar (kelimeler), ya (bir şeye) delalet edici olurlar 

veya delalet edici olmazlar. Delalet edenlerin bazısı müf-
red (tekil), bazısı mürekkeb olur. Mürekkeb olanların ba-
zısı beyanalar (akavil) olabilir, bazısı olmaz. Kategorik 
olanlardan bazısı doğru (sadık) olur, bazısı yalancı (kazib) 
olur. Yalancı olanlardan bazısı, bir beyanın bedelinin ye-
rine geçerek, işitenlerin zihninde kendisine işaret edilen 
nesneyi nakşeder, bazısı onların zihninde o nesnenin tak-
lidini nakşeder: İşte bu sonuncular, şiirsel beyanlardır. Bu 
taklitlerden bazısı daha tamdır, bazısı daha eksiktir. Böy-
lece tamlık ve eksikliğin tabiatını yeterli bir şekilde araş-
tırmak, çeşitli dillerde ve lehçelerde yazmış olan şairlerin 
ve ehl-i şiirin ihtisası dahilindedir.” (Fârâbî , 1997, s. 48).

li; hat sanatçısının yazı  yazma konusunda diğer insanlar-
dan daha yetenekli olduğunu ifade edebiliriz. Ancak fırın-
cının ekmek yapma, bahçıvanın meyve yetiştirme ve aş-
çının yemek pişirme yeteneği olmasa, diğer insanlar na-
sıl ihtiyaçlarını giderirlerdi acaba? Bu açıdan bakıldığında, 
hem sanatçılar hem de diğer meslek sahipleri, kendi özel-
lik ve yeteneklerine bakarak, karşı tarafa üstünlüğünü ön 
plana çıkarma yerine dayanışma ve uyum içinde oldukla-
rında toplumsal huzur  oluşur. 

Sonuç olarak sanatçı , içinde yaşadığı toplumun kıymetini 
bilmeli, onlar olmadan yalnız başına yaşamasının ve kendi 
sanatını icra etmenin mümkün olmadığını fark etmelidir. 
Aynı şekilde diğer insanlarda sanatçıların kendi duygu  ve 
düşüncelerini karşı tarafa ifade edebilecek ve onlar olma-
dan hayatın bir yönüyle anlamını yitireceğinin farkında ol-
malıdır. Hem sanatçı hem de toplumu oluşturan diğer in-
sanlar, insan olarak birbirlerine karşı herhangi bir üstün-
lükleri olmadığının farkında olmalıdır.

IV. Sanat ve Taklit (Mimesis)
Taklit veya mimesis , ilk çağdan bu yana sanat  felsefenin 
içinde tartışılan ve fikir ileri sürülen bir konu olmuştur. 
Başka bir deyişle sanatçı  neyi taklit eder veya etmelidir? 
Sorusunun cevabını arama serüvenidir, mimesis.

Mimesis  kavramından ilk söz eden filozof , Platon ’dur. 
Platon aslında mimesis kuramının aleyhinde bir düşün-
ce ortaya koyar. Çünkü ona göre gerçek varlıklar idealar 
âlemindedir. Görünür varlıklar aslında taklitten ibarettir. 
Gerçek olmayan bir varlığın ortaya koyduğu sanat  ürün-
leri de taklidin taklidi olması nedeni ile soylu, övülecek 
bir faaliyet alanı değildir. Bunu, “Al aynayı eline, işte yap-
tın dağı, ormanı, her şeyi.” şeklinde ifade ederek dile geti-
rir. Bu açıdan bakıldığında bir şeyin tıpa tıp aynısını tak-
lit etmek sanat eseri  sayılma konusunda şüphelerini orta-
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V. Trajedi
Aristoteles , tragedyayı “ahlaksal bakımdan ağır başlı, başı ve 
sonu olan, belli bir uzunluğu bulunan bir eylemin taklidi” 
olarak ele alır. Tragedyanın sanatça güzelleştirilmiş bir dili 
vardır. Aynı şekilde içine aldığı her bölüm için özel araçlar 
kullanır; eylemde bulunan kişilerce temsil edilir. Bu açıdan 
bakıldığında Tragedya, “Salt bir öykü değildir. Tragedyanın 
ödevi, uyandırdığı acıma ve korku duygularıyla ruhu tut-
kulardan temizlemektir.” (Aristo , 1999, s. 22).

Fârâbî de tragedyayı Aristo ’nun tanımı ile ortaya koy-
maya çalışır. O tragedyayı, “İşiten veya onu okuyan her-
kese zevk veren özel bir vezni olan bir şiir  türüdür. Traje-
dide güzel şeyler, başkalarının imreneceği örnek iyi şey-
ler zikredilir; şehirlerin idarecileri de övülür. Müzisyen-
ler trajediyi krallar huzurunda söylerler; bir kral öldüğün-
de, onun matemini işleyen ilave melodiler kokabilirler.” 
(Fârâbî, 1997, s. 50) şeklinde ifade eder. Fârâbî’nin açık-
lamaları genelde Aristo’nun tanımının bir parçasını ifade 
eder veya Fârâbî, tragedyada insanı arındıran ve rahatla-
tan bölümlerinden söz etme ihtiyacı duymamıştır. Aslın-
da tragedyanın temel amacı dinleyicilerde oluşan hoşlan-
manın yanı sıra arınma da oluşturmasıdır.

Aslında trajedinin İslam’a çok fazla uymadığı söylenir. 
Ancak ben, Kur’an ’da anlatılan pek çok olay ve kıssanın 
trajedi ile daha iyi anlatılabileceğini düşünüyorum.

Trajedi , yüksek iki değerin çatışması sonucu bu iki de-
ğerden birinin yok olması ve bu yok oluş sırasında in-
san ruhunda bıraktığı korku ve endişenin ortaya çıkma-
sı ile oluşur. Ancak her acı ve korku veren olay trajik ola-
rak isimlendirilemez.

Trajedi  Antik Çağ’dan bu yana kullanılan bir kavramdır. 
Aristoteles  trajedyanın görevinin insan ruhunda uyandır-
dığı korku ve acıma duyguları ile arınmayı sağlama ama-
cında olduğunu belirtir (Tunalı, 1996, s. 234).

Fârâbî , taklidin bir beyanın zıttı değil bir benzerini ha-
tırlattığını ifade eder (Fârâbî, 1997, s. 48). Ayrıca şairin 
beyanının tam veya eksik olmasının, onun fikri bakım-
dan tamlığı ve eksikliği ile ilgilidir. Bazen ifade mükem-
mel olurken, bazı durumlarda bu mükemmelliği yakala-
ma fırsatı bulamaz (Fârâbî, 1997, s. 38). Bu durum sanat-
çının psikolojik hazır olma durumu ile ilgilidir. Fârâbî’ye 
göre bu durum, resim sanatı için de geçerlidir. Çünkü şi-
ir  sanatı kelimelerle çalışırken, resim sanatı renklerle ça-
lışır. Her ikisinin de amacı, benzerliği ortaya çıkarmak ve 
insanların zihinlerinde ve hislerinde taklitler oluşturmak-
tır (Fârâbî, 1997, s. 52).

Diğer taraftan İbn Sînâ , müzik  icra ederken hançereden 
çıkarılan sesin doğal olduğunu, bunun dışında çıkarılan 
seslerin ise, bunun taklidi olduğunu ifade eder. Çıkarılan 
taklidi sesler, doğal olan sese ne kadar çok benzerse o ka-
dar dinleyenlere rahatlık verir (İbn Sînâ, 2004, 17). 

Bu bağlamda sanat  eserlerinin ortaya çıkışı sanatçının 
hayal gücünün derinliği ile doğru orantılı olarak ortaya çı-
kar. Sanatçının sahip olduğu hayal gücü ne kadar derin-
se sanat eseri  de o kadar güzel hâle gelir. Aynı şekilde sa-
natsever  de kendi hayal gücünün derinliği ile sanat eseri-
ne bakar, anlamlar çıkarmaya çalışır. Sanat eseri sanatse-
verlerin beğenisine sunulduktan sonra, sanatçının duygu  
ve düşüncelerinin bir anlamı kalmaz ve ön plana sanatse-
verin o sanat eserini seyrederken aldığı haz  ve ortaya çıkan 
duygular çıkar. Ama ideal olan, bir sanat eserinde sanat-
çının duygularının, sanatsever tarafından yakalanabilme-
sidir. Ancak bu neredeyse mümkün değildir. Bu o kadar 
zordur ki; aynı sanat eserini farklı zamanlarda seyreden sa-
natsever açısından da mümkün görülmemektedir. Çünkü 
duygular değişmiş, zaman değişmiş ve bunun neticesinde 
bakış da değişmiştir. İşte Herakleitos ’un “Bir nehirden iki 
defa yıkanılmaz.” dediği nokta burada ortaya çıkar.
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iftiraya uğraması, suçsuz olduğunu bildikleri hâlde yine de 
onu hapse atmaları, oradan rüya tabiri sonucu kurtulma-
sı, bakanlık makamına çıkması, kardeşlerinin Mısır’a gel-
meleri sonucu tekrar tanışarak onları affetmesi ve babası-
nı Mısır’a getirmesi ile biten hayat hikâyesinde insanlar za-
man zaman acıma, zaman zaman coşku ve zaman zaman 
da öfke duyarak, estetik  hazza ulaşır ve bunlardan dersler 
çıkararak arınırlar (12/Yûsuf, 1-102). Zekeriya  ve hatta İsa  
Peygamber’in hayat hikâyelerini bu tip trajedinin birer ör-
neği olarak göstermek mümkündür (19/Meryem, 2-19).

Toplumsal yaşam için trajedi de insani üstün bir de-
ğerin çöküşü olarak ortaya çıkar (Tunalı, 1996, s. 239). 
Kur’an -ı Kerim’de anlatılan peygamberlerin mücadelesi ve 
bu mücadelelerin sonunda Âd, Semud, Lut toplulukları-
nın ortadan kaldırılması, Nuh  Peygamber’in kendi aile-
sinden hiç kimsenin suda boğulmayacağı sözü almış ol-
masına karşın, oğlunun kendine iman etmeyerek helak 
olması ve bunun üzerine Nuh Peygamber’in Allah ’a “Ha-
ni benim ailemden kimse boğulmayacaktı?” demesi üze-
rine Allah’tan, “O senin ailenden değildir.” (40/Mü’min, 
50) cevabını almasına da tam bir trajedi örneği olarak ba-
kılabilir ve aynı zamanda toplumsal yaşam içindeki traje-
dinin ortaya çıkışında örnek olarak gösterilebilir. Ancak 
genel anlamda Allah’ın peygamberler göndererek insanla-
rı doğru yolu göstermesinden sonra, o peygamberlere is-
yan eden, eziyet ve işkence eden ve hatta ölümlerine se-
bep olan (2/Bakara, 91) insanların ölümlerinden sonra, 
kıyamet günü karşılaşacakları şeylerin kendilerine bildi-
rilmiş olmasına karşı, inatla ve ısrarla düşmanlıklarına de-
vam edenlerin hâlleri, çaresizliği, diz üstü kala kalmaları 
(45/Câsiye, 26-28; 19/Meryem, 68-72) ve Allah’tan tek-
rar dünyaya gönderilmeyi isteyerek düzgün bir hayat ya-
şayacakları sözü vermelerine karşın, artık dönüşün olma-
dığının kendilerine bildirilmesi (14/İbrâhîm, 42-44; 25/

Trajik olan bir olayın estetiğin mi yoksa ahlakın mı ko-
nusu olduğu hakkında çeşitli tartışmalar olmakla birlik-
te, onun korku ve endişe yaratan özelliğinden dolayı gü-
zelden ziyade yüce  ile alakalı olduğunu savunanlar da ol-
muştur. Çünkü onlar trajedinin ortaya çıkardığı estetik  et-
kinin, estetik hazzın güzelden dolayı duyulan bir haz  ol-
madığı, aksine yüce karşısında duyulan bir haz olduğunu 
söylerler (Tunalı, 1996, s. 239).

Ancak hemen şunu da ifade etmek gerekir ki estetik duy-
gu  olmadan ne güzelden ne de yüceden haz almak müm-
kündür. Bu açıdan gerek tragedyada ve gerekse yüceden 
haz alabilme estetik duygu içinde mümkün olmaktadır. 

Öyleyse trajik olanı nasıl belirleyebiliriz? Tarihte trajedi 
olarak vasıflanan eserlere baktığımızda ortak olan bir kah-
ramanın varlığını hemen fark edebiliriz. Bu kahramanların 
ortak yanı kendi kaderlerinden kaçarken aslında kaderle-
rine doğru koştuklarıdır. Örneğin ‘Hamlet’ ve ‘Oidipus’ da 
böyle bir kahraman ve bu kahramanların suçsuz oldukları 
hâlde kendi sonlarını nasıl hazırladıkları anlatılır. 

Kur’an ’da anlatılan “Habil  ve Kabil”  hikâyesinde, iki kar-
deşin Allah ’a sundukları kurbanlardan birinin kabul edi-
lip diğerinin kabul edilmemesi üzerine kıskançlık duygu-
suna kapılan Kabil’in, kardeşi Habil’i öldürmesi sonucun-
da Kabil’in büyük bir pişmanlık duygusu içinde, karde-
şi Habil’i toprağa gömmesi (5/Mâide, 30-31) aynı zaman-
da Kabil’in yaptığı bu fiilden dolayı yeryüzünde işlenen 
tüm cinayetlerden pay alacak olması (4/Nisâ, 85) insanla-
rı böyle bir trajik duygu  içinde bırakır.

Yusuf  Peygamber’in hayat hikâyesinde de böyle bir tra-
jedi bulmak mümkündür. Gördüğü rüya  üzerine onun se-
çilmiş bir insan olduğunu anlayan ve babalarının sevgi-
sini kendi üzerlerine çekebilmek için kardeşleri tarafın-
dan kuyuya atılarak ortadan kaldırılmaya çalışılan Yusuf 
Peygamber’in, köle olarak Mısır  vezirine satılması, burada 
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Kur’an -ı Kerim’de gülünç olan, çok açık olmamakla bir-
likte, bir anlatım ifadesi olarak zaman zaman kullanılmış-
tır. Bu anlamda Kur’an’ın ifade şekli daha çok, Allah’ın 
peygamberi aracılığı ile insanlara indirdiği ayetleri inkâr 
eden muhataplarını gülünç durumda bırakmak amacı ta-
şımış, direkt insanların kişiliklerini rencide edici bir üs-
lup olarak ortaya çıkmamıştır. Örneğin, Yahudilerin “Ce-
hennem  bize sayılı günlerde dokunur.” (2/Bakara, 80-82) 
şeklindeki söylemlerine karşılık, onların bu söyledikleri-
nin doğru olmadığını ortaya koyarken “Öyleyse ölümü te-
menni etseler ya!” şeklindeki ifadesi, bu söylemi dile ge-
tiren kişileri komik durumda bırakarak, söylediklerinin 
doğru olmadığını ifade etmiştir (62/Cum’a, 6-7).

Kur’an , mizahı anlatırken karşıdaki kişinin rencide edil-
meden, gerçekten doğru olan, insanların kişilik hakları-
nın zedelenmemesine büyük özen gösterir. Bu bağlamda 
gerek sözle gerek ağız ve gerekse el hareketleri ile insan-
ların kişilik haklarının zedelenmesine ve alaya alınmasına 
asla müsaade etmemiş olması dikkatle değerlendirilmesi 
gereken bir durumdur. Bu durum aynı zamanda Müslü-
manın günlük hayatta özenle uygulaması gereken Kur’anî 
bir esastır. Bu, Kur’an-ı Kerim’de yüze karşı alaya alma, 
gülme, arkadan çekiştirme ile ilgili; 

“Arkadan çekiştirmeyi, yüze karşı eğlenmeyi ve ayıpla-
mayı âdet edinen herkesin vay hâline!..” (104/Hümeze, 1) 
şeklinde tehdit dolu ifadelerle yerilir. 

Kur’an -ı Kerim’de insanı alaya alma, genellikle müşrikle-
rin bir fiili olarak anlatılır ve gerek Allah  ile gerek peygam-
ber ve diğer inananlarla alay ederek gülenlerin, sonunda 
azaba uğradıklarını bildiren ayetler dikkat çekicidir.

“De ki: ‘ Siz, Allah  ile ayetleriyle ve peygamberleriyle 
alay mı ediyorsunuz?’ (9/Tevbe, 65)

“... Ey inananlar, bir topluluk başka bir toplulukla alay 
etmesin. Belki (alay ettikleri kimseler) kendilerinden daha 

Furkân, 27) ve yaptıklarından dolayı sonsuz bir azap ile 
karşı karşıya kalmaları, insanların kendi kendilerine yap-
tıkları kötülüğün büyüklüğünün anlaşılması, bundan do-
layı pişmanlık duygusunun oluşması, çaresizlik içinde 
kalmaları yanında bunları dinleyen kişilerin ruhunda olu-
şan acıma duygusu, kendi hayatlarına çeki düzen verme 
girişimde bulunarak ders almaları, aslında dünya hayatın-
da Allah’ın gönderdiği peygamberlere karşı çıkan kişilerin 
durumu toplumsal trajedinin ortaya çıkmasında ayrı bir 
örnek olarak verilebilir.

VI. Komik Olan
Komik olanın ne olduğu ve değeri ile ilgili tartışma ve gö-
rüşler ilk çağdan bu yana hep olmuştur. Örneğin Aristo-
teles , komiği ortalamadan aşağıda olan karakterlerin tak-
lidi olarak görür. Ancak komedya sadece gülünç olanları 
taklit eder. Yine Aristo  komedyayı soylu olmayan ve aynı 
zamanda kusurlu olan bir davranış türü olarak görür (Tu-
nalı, 1996, s. 240).
Şunu hemen belirtmek gerekir ki komik olarak ifade 

edilen şey sadece bir kişinin algılaması ile oluşmaz. Komi-
ğin aynı zamanda ikinci ve üçüncü kişilerle de direkt iliş-
kisi vardır.

Komiğin varlığının, aynı zamanda kaba ve sert yaşam 
şartlarına uymak olduğunu belirten Tunalı , komedinin 
gerçek yaşamın doğru tablosunu ortaya koymak amacın-
da olduğunu belirtir. Ona göre komik olarak ifade edi-
len şey, bir estetik  değer  olarak, genel değer sistemi için-
de önemli bir yer alır. Ama komik olanın bu önemi, onun 
tüm boyutlarıyla kavranmasına bağlıdır. Komik, böyle 
kavrandığı zaman, metafizik-estetik nitelikleriyle gerçek-
ten bir estetik değerdir. Ama komik böyle değil de salt bir 
gülme olayı olarak anlaşılırsa, o zaman kolayca estetik de-
ğer olma niteliğini yitirebilir (Tunalı, 1996, s. 245).



İSLAM SANATI
82

OTTO©OTTO

OTTO©OTTOO

SANATÇI
83

OTTO©OTTO

OTTO©OTTO

“Söyleyin ona yani yaşlı giremez (gençleşerek girecek)” 
buyurdular (Tirmizî, trz., s. 264).

Hz. Peygamber’in mizah anlayışına başka bir örnek şöy-
ledir: Bir adam Hz. Peygamber’den binek bir hayvan iste-
di. Hz. Peygamber o şahsa, 

“Ben seni bir deve yavrusuna bindirmek isterim.” bu-
yurdu. Bunun üzerine adam: 

“Ey Allah’ın Rasulü, deve yavrusunu ne edeyim. O beni 
nasıl taşır” deyince Hz. Peygamber;

“Bütün develer deve yavrusu değil mi?” der (Tirmizî, 
trz., s. 262).

Hz. Peygamber Enes’e hitap ederken;
“Ey iki kulaklı” (Tirmizî, trz., s. 262) demesi de onun 

mizah anlayışını ortaya koyması açısından önemli bir ör-
nektir. 

Sonuç itibariyle ister komedi ister şaka isterse mizah di-
yelim, yapılan bu tür insani ilişkilerde insan onur ve hay-
siyeti her zaman gözetilmelidir. İçinde asla yalan ve iftira 
olmamalıdır. Bu, hem İslam dini hem de insan onuru açı-
sından son derece önemlidir. 

VII. İbadeti Sanata Dönüştürmek 
İbadet, her dinde var olan dini ritüellerdir. Başka bir ifa-
de ile dini ritüeli olmayan bir dinden söz etmek müm-
kün değildir. Bu amaçla her dinin , kendini din olarak se-
çen ve inanç  esaslarını kabul eden müntesiplerinden yap-
malarını istediği ve hatta görev kabul ettiği, yine kendisi-
nin koyduğu belli kurallar çerçevesinde yapılmasını iste-
diği ritüelleri vardır. 

Bu çerçeve içinde İslam dini kendine inanan insanlar-
dan önce inançları kabul etmelerini, sonra günlük, aylık, 
yıllık ve hatta ömürlük diyebileceğimiz pek çok çeşit iba-
deti yerine getirmelerini emreder. İnanç ve ibadet birleş-
mesinin ahlaki bir çıktısı vardır. Başka bir ifade ile Müslü-

iyidirler. Kadınlar da (başka) kadınlarla alay etmesinler, 
belki onlar kendilerinden iyidirler...” (49/Hucurât, 11) 

Bu ayetlerden de anlaşılacağı gibi insanları haksız ola-
rak komik duruma düşürmeye çalışmak hoş karşılanma-
yan bir durumdur. Ancak ölçüyü kaçırmamak şartıyla ye-
ri geldiğinde kendileri ile alay edenlerle alay edilebileceği-
ni şu ayetten anlıyoruz.

“... İşte bu gün de inananlar kâfirlere gülerler. Tahtlar 
üzerinde kurulup bakarlar, ‘kâfirler yaptıklarının cezasını 
gördüler mi?’ diye.” (83/Mutaffifîn, 34-36) 

Yukarıda Tunalı ’nın da ifade ettiği gibi, bu ayetlerde salt 
gülünecek bir olay değil, bilakis değer  ifade eden ve ders 
alınması gereken bir tutum söz konusudur. İnanmayan-
ların alaylarının neticesinin ne olduğu, haksız yere alay 
edilenlerin, gösterdikleri sabır karşısında elde edecekleri 
mükâfatlar karşısında, alay edenlerin pişmanlıklarını ya-
şamamak için nasıl davranmak gerektiği gibi konular açık 
ifadelerle anlatılmaktadır. 

Diğer taraftan Hz. Peygamber’in mizaha yaklaşımı da 
Kur’an’ın bu ilkeleri doğrultusunda olmuştur. Onun za-
man zaman arkadaşlarına, bayanlara ve çocuklara yaptığı 
şakalarda, asla yalan, aldatma, kişiliği rencide etme, küçük 
düşürme, mahcup etme, kişinin hatasını yüzüne vurma, 
ima ederek eğlenme gibi bir davranış olmamıştır. Onun şa-
kaları da tıpkı sözleri gibi doğru ve gerçeğe dayanırdı. Aşa-
ğıda vereceğimiz iki örnek, Hz. Peygamber’in mizah anla-
yışını açık bir şekilde ortaya koymaktadır.

Bir gün Hz. Zübeyr’in annesi Hz. Peygamber’e gelerek,
“Ey Allah’ın Rasulü, Allah’a dua  et ki, beni cennete koy-

sun.” dedi. Allah’ın Rasulü de;
“Ey Zübeyr’in annesi, cennete yaşlı giremez” buyurdu. 

Bunun üzerine kadın üzüldü ve ağlayarak oradan ayrılır-
ken Hz. Peygamber;
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züken kişi için münafık tabiri kullanılır. Bu tabirin anlam 
kazanması köstebek yuvası ile ilişkilendirilir. Çünkü kös-
tebek yuvalarında iki çıkış vardır. Hangi taraftan sıkıştırı-
lırsa, diğer taraftan çıkar ve kendini her türlü tehlike ve 
sorumluluktan kurtarır. Aynı durum, münafık içinde ge-
çerlidir. Yani münafıklık , inanıp inanmadığı sorulduğunda 
inandığını ifade eden, herhangi bir zorluk veya menfaat ile 
karşılaştığında, inançlarını asla göz önünde bulundurma-
yan kişi için kullanılmıştır. Böyle bir durum, saf inanç açı-
sından, tehlikeli ve kabul edilemez bir durumdur.
İnanç ve ibadetlerde kaçınılması gereken bir başka inanç  

şekli de şirktir. Şirk , ortaklık veya ortak olmak anlamı ta-
şıyan bir kelimedir. İnanç açısından ele alındığında, inan-
dığı Allah’ın  dışında bir başka tanrıya da inanma anlamı 
taşır ki, İslam dini bu inanç türünü, sakınılması gereken 
en büyük inançsızlık olarak ifade eder. Nitekim Hz. Pey-
gamber , Mekke ’de on üç yıl boyunca insanları bu inanç 
türünden vazgeçirmek için çalışmış olması, bu inançtan 
kurtulmanın önemini anlatması için yeter bir delildir.

Hazırlıklarımızı yaptıktan sonra, temiz bir ortamda 
Kâbe ’ye yöneldiğimizde, artık ibadet psikolojisi içine gir-
miş oluruz. Ellerimizi kulaklarımıza veya omzumuza kal-
dırıp “Allâh u Ekber” dediğimizde, ibadetin ihlas boyutu-
nu dikkate alarak gözlerimizi kapatalım. Çünkü gözler 
ruhun dünyaya açılan pencereleridir. Pencere açık oldu-
ğu sürece ilgi, alaka ve maddi duygulardan kurtulmanın 
imkânı yoktur. İbadet esnasında maddi dünyadan kur-
tulmanın tek yolu gözleri kapatmaktır. Bu yüzden nama-
za başlarken tekbirle birlikte gözler kapanmalı ve mad-
di dünya ile ilişki kesilmelidir. İlk bakışta gözleri kapat-
manın doğruluğu konusunda tereddüt yaşanabilir. Ancak 
Ömer Nasuhi Bilmen hocanın İslam İlmihali kitabına ba-
kıldığında bu hareketin yanlış olmadığı görülecektir. 

Tekbir dille ifade edilir. Ancak her ne kadar dille söyle-

man , inanç  ve ibadetlerini yerine getirerek günlük yaşayı-
şını, diğer insan ve canlılarla hatta çevresi ile olan ilişkile-
rini düzene sokar ve bir ömür boyu bu düzen içinde kal-
maya çalışır. İslam bu düzenden çıkışı haram  veya mek-
ruh  olarak isimlendirirken, düzen içinde kalmayı helal , 
mubah gibi kavramlarla ifade eder.

Müslüman  hem ibadet görevini yerine getirirken hem 
de bazı fiziki kurallar çerçevesinde hareket ederken, iba-
detlerin ruhi ve manevi yönlerini de gözetmelidir. Böyle-
ce bir ibadetin hem fiziki ve hem de ruhi yönünü bir den-
gede tutmuş olur. Bu denge sadece Müslümanın samimi-
yeti oranında anlam kazanabilir. Başka bir deyişle Müslü-
manın inanç  ve ibadetindeki samimiyeti ne kadar çoksa, 
ibadetin ruhi hayatındaki etkisi de o denli fazla olacaktır. 
Başka bir açıdan ele aldığımızda inanç ve ibadetin inanan 
insan üzerindeki olumlu etkisi fazlalaştıkça, ahlaki boyu-
tu da o denli fazla olacaktır. 
İbadetin sanata dönüşebilmesi, başka bir ifadeyle ibade-

ti bir sanatçı  hassasiyeti ile yapabilmenin ön şartları var-
dır. Bu şartlar içinde mutlaka olması gereken imandır. 
İman olmadan ibadetin bir anlamı yoktur. Yine bu şartlar 
içinde kesin bir şekilde olmaması gerekenler küfür (kâfir), 
nifak (münafık), şirk (müşrik) ve hatta riya, ucb gibi gös-
teriş amaçlı eylemlerdir. İşte olması gerekenleri yapar ve 
olmaması gerekenlerden kaçınırsak, o zaman ibadeti sa-
natla, ibadet eden kişiyi sanatçı ile anlatabiliriz.
İnandığını söyleyen bir kişi aslında Kur’an -ı Kerim için-

de bulunan her şeye, en küçük ayrıntısına kadar inanmalı 
ki gerçek anlamda Müslüman  olsun. Zaten bu tür bir inanç  
İslam’ın olması gereken ilk şartıdır. Bu inancın zıtlarından 
da kaçınılmalıdır. Bu durum inandığını söyleyen kişi açı-
sından bakıldığında, eğer tam olarak inanmış ve herhangi 
bir şüphesi kalmamış bir inanç ortaya koyuyorsa o zaman 
o kişi Müslüman olarak isimlendirilirken inanmış gibi gö-
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hibidir.” Fâtiha suresinin ikinci aşamasında Müslüman, 
kendi kulluğunu ifade eder ve peşinden dua  ile bitirmiş 
olur: “(Rabbimiz) Ancak sana kulluk eder ve yalnız sen-
den medet umarız. Bize doğru yolu göster; kendilerine ni-
met verdiğin kimselerin yoluna; gazaba uğrayanların ve 
sapmışların yoluna değil!” Bu, aynı zamanda Allah’a hamd 
ettikten sonra dua etmektir. Çünkü duanın kabul edilme-
sinin şartlarından biri de Allah’a hamd ile başlamaktır. 

Fâtiha  suresinden sonra zammı sure okunur. Bu namaz 
kılan kişinin kendi seçimine bırakılmıştır. Kuran’dan di-
lediği ayetleri veya sureyi okuyabilir. Bu açıdan herhangi 
bir sınırlama getirilmemiş olması, insanın iradesine ve öz-
gürlüğüne duyulan saygı olarak algılanmalıdır. Çünkü in-
sanın hür iradesi ile yaptığı seçimlerin sorumluluğu yal-
nızca insanın kendine aittir.

Rükû  ve secde  kulluğun ibadet içinde zirve yaptığı bö-
lümlerdir. Aynı zamanda namaz kılan Müslümanın Allah ’a 
en yakın olduğu an olarak kabul edilir. 

Namaz kılan Müslüman  tahiyyata oturduğu zaman 
dua  okur. Bu dua Mirac’a çıkan Hz. Peygamber’in, mana 
âleminde Allah  ile konuşmasıdır. Namaz kılan Müslüman, 
bu konuşmayı kendi yapıyormuş gibi ruhunda hisseder 
ve öylece okur. Fâtiha  suresinde olduğu gibi önce Allah’ı 
yüceltir: “Dil ile beden ve mal ile yapılan bütün ibadetler 
Allah içindir.” İkinci cümlede Allah’ın selamlamasını bü-
tün vücudu ile hissederek okur: “Ey Peygamber! Allah’ın 
selamı, rahmet ve bereketleri senin üzerine olsun.” Sonra 
meleklerin cevabı olan üçüncü cümleyi okur: “Selam bi-
zim üzerimize ve Allah’ın bütün iyi kulları üzerine olsun.” 
Allah’ı takdis ve selamlamadan sonra Müslüman, duygu-
larının en yüksek aşamasına sahip olarak şehadet getirir: 
“Şahitlik ederim ki, Allah’tan başka ilah yoktur. Yine şa-
hitlik ederim ki, Muhammed, O’nun kulu ve peygambe-
ridir.” Namaz içinde ulaşılabilecek en yüksek ve ulvi ma-

nip ağızdan ses olarak çıksa da, asıl yol kalbe doğrudur. 
Allâh u Ekber lafzı dille söylendikten sonra, ılık bir his ve 
duygu  ile kalbe doğru iner ve kalpte yerleşir. Kalbin her 
atışında kanla birlikte bütün vücuda dağılır ve kılcal da-
marlara kadar ulaşır. Namaz kılan Müslüman , kalbin ka-
nı her pompalamasında, kanı ayak tabanlarında hisseder 
ve o kalp atışını hazza dönüştürür. Bu haz , her kalp atışın-
da tüm vücuda yayılır ve vücudun her hücresinde bu hu-
zur  hâli hissedilir.

Namaz kılan kişi önce ‘Subhâneke’ duasını okur. “Al-
lah ’ım! Sen eksik sıfatlardan pak ve uzaksın. Seni dai-
ma böyle tenzih eder ve överim. Varlığın her şeyden üs-
tündür. Senden başka ilah yoktur.” Tekbir aldıktan son-
ra, ‘Subhâneke’ duası ile tevhid inancımızı tasdik etmiş 
oluruz. Bu, namaz kılan insanın içine dönük estetik  an-
layışı kuvvetlendirme girişimidir. Maddi âlemin kirlerin-
den arınma ve manevi âleme ruhen yükselme girişimi-
dir. Günlük maddi kirlerle kirlenmiş gönlümüzü temizle-
mek için bir başlangıçtır. Bu başlangıç, ibadetin tekbirden 
sonra ikinci hazzıdır. İlk kalp atışından sonra ikinci atış-
ta ‘Subhâneke’ duası ile tekrar hazla dolar ve vücudun en 
küçük hücresine kadar ulaşır. 

Namaz kılan Müslüman  ‘Subhâneke’ duasından son-
ra “Eûzu Besmele” çeker. Kendini insanın damarlarında-
ki kanla birlikte dolaşan şeytandan ve onun iğvalarından 
korumak amacındadır. Allah ’ın Rahman ve Rahim sıfat-
larının ön plana çıkarılması ile namaz kılan Müslüman 
umut ve huzur  içinde, Fâtiha  suresini okumaya hazır hâle 
gelmiş olur.

Namaz kılan Müslüman  Fâtiha  suresini okumaya baş-
ladığında, önce her şeyi yaratan Allah ’a hamd ve teşek-
kür ile başlar. Aynı zamanda kendi kulluğunu ifade eder: 
“Hamd (övme ve övülme), âlemlerin Rabbi Allah’a mah-
sustur. O, Rahmân’dır ve Rahîm’dir. Ceza gününün sa-
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mudur. Dünyanın kirinden, telaşından, günahından ru-
hunu arıtmanın en güzel yoludur. Nasıl ki sanatçı  ken-
dini arıtmak, dünyanın telaşından kurtulmak ve “oyun 
kuramı”ndaki gibi sadece kendi olabilmesi için sanata yö-
nelerek kendinden geçiyorsa Müslüman da, günlük iba-
deti ile o saflığı ve kendinden geçmeyi elde eder. Burada 
dikkat edilmesi gereken en önemli husus, elbette ihlastır. 
Çünkü oyun kuramında bu durum, sanatçının sanatı ile 
meşgul olması sırasında kendinden geçmesi ile ifade edi-
len şeydir.

Diğer taraftan ibadetlerdeki arınma ve ruhen rahatlama 
konusunda Hz. Peygamber’in Hz. Bilal’e “Kalk ey Bilal! 
Ezan oku da bizi namazla rahatlat.” (Ebû Dâvûd, Edeb, 
78) hadisi bu gerçeği anlatması bakımından oldukça il-
ginçtir. Çünkü ezan ve namaz içinde okunan ayetlerin an-
lamı açısından rahatlama yanında, aynı zamanda okuma-
daki musikinin de katkısını unutmamak gerekir. 

Diğer taraftan arınmayı, tekke  ve tarikatların müzik , se-
ma, ilahi, zikir dörtlüsü içinde gerçekleştirdiklerini görü-
rüz. Müslüman  için müzik, sema, ilahi ve zikir, ulvi bir 
amaç için birleştirildiği için, kişide, Allah ’a karşı tam bir 
teslimiyet ve bu teslimiyetin peşinden arınma ortaya çıkar. 
Başka bir ifade ile huzur  ve mutluluk ortaya çıkar. Arın-
manın İslam sanat  felsefesi  açısından tam karşılığı “İbade-
ti Allah için yapma” psikolojisine ulaşmaktır.
İbadet Allah  için yapıldığında, kişi her türlü dünya ve 

ahiret mutluluğunun üzerinde, hem ibadeti hem de dün-
yaya ait işlerini sadece Allah için yapma gibi bir ulvi duy-
guya ulaşma erdemini elde eder. Müslümanın elde ettiği 
bu erdem, hayatı bir bütün olarak kavrama anlayışını be-
raberinde getirir. Bu duygu  içinde Müslüman, namaz içi 
namaz dışı veya dünyaya ait olan, olmayan ayrımını orta-
dan kaldırır. Günün yirmi dört saati, haftanın yedi günü, 
yılın üç yüz altmış beş günü ve sonuçta bir ömür ibadet 

nevi atmosfer içinde namaz kılan Müslüman, hissettiği bu 
duygularla, vücudunun diken diken olduğunu ve ürper-
diğini hisseder. Bu duygu  ile gözlerinden yaşlar akar. Bu 
duygu seli içinde önce Peygamber Efendimiz’e ve âline sa-
lat ve selam eder. Sonra kendi kurtuluşu için daha sonra 
da anne babası ve ailesi için dua ederek selamla namazı-
nı bitirir.

Namazda ilk bakışta mütemadiyen bir tekrar içinde ol-
duğumuz düşüncesine kapılırız. “Bir günde kırk defa 
Fâtiha  okuruz.” cümlesi bunun şahididir. Aslında estetik  
duygular tekrarı olmayan duygulardır. Herhangi bir este-
tik  duygu  insanın hayatında bir defa yaşanır sonra kaybo-
lur. O duygunun aynısını bir daha yaşamak mümkün de-
ğildir. Bu, her gün yerine getirdiğimiz ibadetlerimiz için 
de geçerlidir. Bu açıdan bakıldığında biz, günde kırk defa 
Fâtiha suresini okumayız. Müslüman  bir günde kırk ayrı 
Fâtiha suresi okur. Çünkü okunan her Fâtiha zaman, duy-
gu ve düşünce açısından farklı bir Fâtiha olarak ortaya çı-
kar. Okuduğumuz Fâtiha suresini her defasında yeniden, 
yeni iniyormuşçasına, değişik duygu yoğunluğu içinde 
ve değişik bir zaman dilimi içinde okuruz. Bu açıdan her 
Fâtiha’nın zamanı farklıdır, okuyan Müslümanın psikolo-
jik durumu farklıdır, duygu ve düşünceleri farklıdır. 

Sonuç olarak namaz kılan bir Müslümanın namaz esna-
sında taşıdığı estetik  duygular açısından bakıldığında her 
namazı, yeniden kılınan ve ilk defa kılınan bir namaz ola-
rak ele almak gerekir. Çünkü her namaz, ayrı bir duygu  
selidir Müslüman  için. İşte Kur’an ’ı her okuduğumuzda 
ilk defa okuyormuşuz gibi bir duyguya kapılmamızın sır-
rı da bu duygularda yatar. 

Namazın kendisi bizatihi dua  olmakla birlikte, ayrıca 
ibadet eden kişinin özel durumlarını Allah ’a arz etmesi 
için namazın sonunda dua etmesi gerekir. 

Bu durum Müslüman  açısından başka bir arınma duru-
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ölçüde insandır. Bu durum Hz. Peygamber’in insanın ‘fıt-
rat’ üzere yaratılmış olduğunu ifade eden hadisinin karşı-
lığıdır. Çünkü fıtrat üzere olmak, yaratılışı bozulmamış ve 
insan olarak ‘canlılık ve ifade’ terimlerini tam olarak yansı-
tan kişi olarak algılanmalıdır. Bunu da Kur’an’ın ifadesi ile 
“Allah’a çağıran, salih amel işleyen ve ‘Kuşkusuz ben Müs-
lümanlardanım.’ diyenden daha güzel sözlü kimdir?” (41/
Fussilet, 33) ayetinin karşılığı olarak görmek gerekir. Bu 
ise yaratılış fıtratı bozulmamış ve Müslüman olmanın tüm 
ruhsal özelliklerine sahip, aynı zamanda bu ruhsal özel-
likleri günlük yaşamında uygulayarak dışa yansıttığında 
İslam dininin insanda olmasını istediği “canlılık ve ifade” 
ortaya çıkmış olacaktır. 

şuuru içinde yaşar. Zaten İslam dininin Müslüman anlayı-
şı bu değil midir?
İslam sanat felsefesi açısından sanatsal arınmadan söz 

ettiğimizde, bir bakıma ‘kâmil insan’ tanımı ile karşılaşırız. 
Çünkü her türlü kötülükten arınan insan ancak kâmil in-
sandır. Sanat felsefesinde her ne kadar arınma ile gerçek-
leştirilmek istenen insan tipi, dinî açıdan arınmış insan ti-
pi ile yüzde yüz örtüşmese de, İslam sanat felsefesi açısın-
dan düşünüldüğünde, İslam dininin ortaya koymak iste-
diği ‘kamil insan’ tipi ile ilişkilendirmek yanlış değildir. 
Çünkü arınma neticesinde insan tam insan olur. Bu, sa-
nat felsefesinde “canlılık ve ifade” başlığı altında incele-
nir. Çünkü her tür, kendi özelliklerine sahip olduğu ölçü-
de güzellik kazanır ve bu güzellik o cinsin hâl, hareket ve 
davranışlarında kendini gösterir. Burada ‘canlılık’ terimin-
den kastedilen şey, biyolojik bir canlılık olmayıp ruhsal 
bir canlılıktır. Bu ruhsal canlılığın ortaya çıktığı alan, bire-
yin tavır ve hareketlerindedir. Bireydeki canlılığın ortaya 
çıkış şekli ve biçimi de o bireydeki ‘ifade’ kavramını orta-
ya çıkarır. Bu anlamda örneğin, “At eşeğe göre daha can-
lıdır demek, atın hareketlerinde ruhsal nitelikler daha be-
lirgin olarak dile geliyor demektir. Bundan ötürü atın ha-
reketleri ifade gücü taşır. Bu anlamda insanda ruhsal can-
lılık, tavır ve hareket, öbür canlılardan çok daha üstün ol-
duğu için, ifade yönünden insan çok daha güçlüdür.” (Tu-
nalı, 1996, s. 206).

Burada ifade olarak ele alınan kavram, herhangi bir tü-
rün kendi özelliklerini, hem görünüş hem de ruhsal ola-
rak yansıtması olarak algılanmalıdır. Bu açıdan insan ken-
di türünün özelliklerini görünüş olarak yansıtmasında 
çok büyük bir sıkıntı yoktur. Ancak bu anlamdaki sıkın-
tı, insanın ruhsal alandaki özelliklerini yansıtıp yansıtma-
dığı ile ilgilidir. Yani insan ruhsal anlamda insan olarak, 
sahip olması gereken tüm ruhsal özellikleri yansıtabildiği 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM
SANAT ESERİ

I. Yazı
Yazı olarak adlandırdığımız insani aktivite, İslam düşün-
cesi çerçevesinde ele alındığında, ilk insan Hz. Âdem’le 
başladığını söylemek, fazla abartılı bir iddia olmayacak-
tır. Çünkü Kur’an ’da “İnsana kalemle yazmayı öğretti.”, 
“Âdem’e her şeyin isimlerini öğretti.” şeklindeki ayetler 
göz önüne alındığında bu gerçek açık bir şekilde ortaya 
çıkmaktadır. 
İlk insanla başlayan bu aktivitenin sanata dönüşmesi ko-

nusunda çok net bilgiler vermek elbette mümkün değil-
dir. Ancak özellikle Arapça nın ortaya çıkışı ve Arap harf-
lerinin sanata dönüşümü hakkında bölgenin genel tarihi 
yapısı, arkeolojik kalıntılarından edinilen bilgi ve günü-
müze kadar gelen bazı yazılı metinlerden hareketle, kısmi 
de olsa bilgi vermek mümkündür. 

Tarihi açıdan ele alındığında yazı , yaklaşık MÖ 3500 yıl-
larına kadar geriye gider. Bu tarihlerde özellikle Mısır ’da hi-
yeroglif yazısı ile Sümerlerde çivi yazısı  ile karşılaşılır. Özel-
likle çivi yazısı, fetihler, kültürel etkileşimler gibi çeşitli ta-
rihsel olaylarla etkisini artırarak, Orta Doğu  ve Mezopotam-
ya  bölgelerinde geniş kitleler tarafından, kendi kültürleri-
nin de etkisi çerçevesinde bazı değişikliklere uğrayarak kul-
lanılmaya başlanmıştır. Ancak İslam dininin ortaya çıktığı 
tarihlerde bu dillerin çeşitli değişimler neticesinde kullanı-
mı neredeyse ortadan kalkmıştır. Bu açıdan çeşitli evrimler 
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Hat sanatını kimler icra edebilir? Veya hat sanatını her 
istekli kişi icra edebilir mi? Sorusu, hat sanatını icra ede-
cek kişilerde, kişinin sanat  bilgisinin olması, zihninin ber-
rak olması, dikkatli olması, iyi bir hat hocasının takibin-
de çalışması, çalışmalarının sürekli ve disiplinli olması gi-
bi özellikler öngörülmüştür. 

Yazının bu gelişimi beraberinde sanatsal bir yaklaşımda 
getirdi. Ama yazının asıl sanat  olarak gelişimini etkileyen 
ilk faktör, Kur’an ’ın kendisidir. Başka bir deyişle Kur’an’ın 
yazılması, yazının sanat olarak ortaya çıkışında ilk neden-
dir. Çünkü Kur’an, Allah ’ın gönderdiği vahiyleri içine alan 
eşsiz bir kitaptır. Bu özelliğin, onun değerini Müslüman-
ların nezdinde artırmış olmasının yanında, onun en gü-
zel şekilde okunması ve yazılması amaçlanmıştır. İşte bu 
amaç, yazının sanata dönüşmesinde etkili olmuştur.

Hat sanatının şekil güzelliği yanında, dikkat çeken bir 
başka özelliğini anlam güzelliği içermesidir (Leaman , 
2010, s. 78). Örneğin duvarda asılı veya camide yazılı bir 
hat, sadece şekil olarak güzel olan bir sanat  nesnesi değil 
aynı zamanda içerdiği anlam açısından da Allah’ın bir em-
ri, Hz. Peygamber ’in bir sözü veya ahlaki bir öğüdü içere-
bilir. İşte bu anlam, hat sanatının ikinci bir sanatsal özel-
liğini ortaya koyar. “el-Kâsibu Habîbullâh” hadisi hem hat 
olarak güzelliği hem de “Helal kazanan Allah ’ın sevgili ku-
ludur” anlamı ile ahlaki bir davranışı ifade eder. Bu açıdan 
bakıldığında hat sanatında hem şekil güzelliği hem de ifa-
de güzelliği ortaya çıkmış olur. Hattın bu yönü, bir sanat 
eserinin insan üzerinde oluşturduğu en yüksek etkidir.

Diğer taraftan hat sanatı tıpkı müzikte olduğu gibi bel-
li ölçüler çerçevesinde icra edilen bir sanattır. Bu tür öl-
çülere riayet edilmezse hat sanatından söz etmek müm-
kün değildir. Harfin kalınlığı oranında büyüklüğü ve kü-
çüklüğü ortaya çıkar ki bu, hem sanatçının o sanat  eserin-
den aldığı hem de seyreden sanatseverin sanat eserinden 

neticesinde ortaya çıkan yeni yazı, artık ilk hâllerinden çok 
uzak ve aynı zamanda çok farklı forma girmiştir. Bu yazı tü-
rü özellikle Arabistan  bölgesinde, Arapça  olarak adlandırı-
lan yazıya dönüşmüştür. İslam dininin ilk vahyi sırasında 
kullanılan yazı bu idi (Faruki, 1999, s. 34-35).
İslam’ın ilahi kitabı Kur’an ’ın bu dilde inmesi sonucu 

Arapça , sonraki dönemlerde geçireceği, noktalama ve ha-
rekeleme işlemleri neticesinde evrensel bir yazı  hâline al-
mıştır. Bu durum, Arap olmayan yabancı unsurların İslam 
dinini kabul etmesi sonucu yaygınlık kazanmıştır. Özel-
likle ibadet dilinin Arapça olması, Müslüman  olan insan-
ların Arapça’ya karşı sempatisini artırmış ve dili öğrenme-
ye istekli olmuşlardır. 

Yazının sanat  nesnesi olarak ortaya çıkışı, Hz. Pey-
gamber ’den çok sonralarıdır. Ancak Kur’an ’ın yazıya, hok-
kaya ve kaleme yemin etmesi (68/Kalem, 1) Müslümanla-
rın dikkatini yazı  malzemeleri üzerine çekmiş ve kültürel 
ortamın uygun hâle gelmesi ve insanların sanata vakit ayır-
maya başladıkları Abbasiler  döneminde yazı, bir sanat nes-
nesi hâline gelmiştir. Bu dönemde üç hattattan söz etmek 
mümkündür. Bunlardan birincisi Abbasi  vezirlerinden İbn 
Mukle  (ö. 329/940), ilk defa yazının uzunluğu ile kalınlığı 
arasında uyum sağlamak için noktasal ölçüler koydu. Bu 
uygulama, yazının sanata dönüşmesinde ilk adımı oluş-
turdu. Daha sonra İbnu’l-Bevvâb  (ö. 423/1032), neshin hat 
yazısı ile Kur’an’ı ilk yazan kişidir. Üçüncü hattat ise el-
Mustasimî  (ö. 698/1298), ilk defa kamış kalemin ağzını dik 
değil de, bu gün kullanıldığı şekilde eğik olarak kesen kişi 
olarak bilinir (Derman , 1990, s. 1).

Arap harflerinin yazımında kalemin yatık olarak kesil-
mesi, yazının sanata dönüşmesinde en büyük adımı oluş-
turdu. Artık sadece kûfi  yazı  değil, bugün kullanılan diğer 
yazı çeşitlerinin de önü açılmış oldu. Ancak hepsinden 
önemlisi yazı yazmanın kolay ve hızlı olmasıydı. 
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Bu anlamda İslam mimarisinin oluşumuna baktığımızda, 
Kâbe  muhkem ve dini açıdan kutsal bir yapı olarak karşı-
mızda iyi bir örnek olarak durur. Kâbe, hem geçmiş mede-
niyetlerin hem de Hz. Peygamber’in peygamberlik döne-
minin izlerini taşıyan bir mimari  yapıdır. Kâbe’nin içinin 
ve dışının putlarla doldurulmuş olmasını, onun geçmişten 
gelen insanların oluşturduğu medeniyet izlerini taşıma-
sı bakımından anlamlandırmak gerekir. Hz. Peygamber’in 
Mekke ’nin fethi günü Kâbe içindeki tüm putları kırdırması 
da yeni medeniyetin özelliklerini ortaya koyma açısından 
son derece önemlidir. Mekke şehir mimarisinin tüm de-
taylarını bu yapıya göre ayarlaması şehir mimarisinin olu-
şumu açısından oldukça dikkate değerdir. Tüm yolların 
Kâbe’ye çıkması, şehrin en büyük meydanı olması, aynı 
zamanda ticari ve dini tören merkezi olması, Kâbe’nin mi-
mari üzerindeki etkisini ortaya koyması açısından önem-
li bir göstergedir. 

Hz. Peygamber  dönemimde mimari  açıdan ele alınabi-
lecek ikinci yapı, Medine  Mescidi’dir. Bu mescit, Kâbe ’nin 
aksine yeni bir mimarinin ilk habercisidir. Çünkü Müslü-
manlar ilk defa sıfırdan bir mimari yapı yapmaktadırlar 
ve planı da bizzat Hz. Peygamber tarafından çizilmiştir. O 
günün ihtiyaçları da göz ardı edilmeden bir yapı oluştu-
rulmuştur. Yapıda kullanılan malzeme, çoğunlukla kerpiç 
olması yanında taş ve hurma ağaçlarının sütun gibi göv-
deleri de kullanılmıştır. 

Aslında hem sanattan hem Hz. Peygamber ’den söz et-
mek, birbiri ile örtüşmeyen iki konu gibi durmasının ya-
nı sıra yazılan cümleler havada kaldığı hissi uyandırmak-
tadır. Çünkü yeni bir din  getiren peygamberin sanattan 
söz etmesi akıl  kârı gibi gözükmemektedir. Özellikle put-
lara savaş açmış bir dinin peygamberi olması, bu düşün-
ceyi âdeta körüklemektedir. Ancak bu düşüncenin yanlış-
lığı ilk bakışta anlaşılmasa da ayet ve hadislerin görünen 

aldığı hazzı ortaya çıkarır. Çünkü hattın bu ölçüsü içinde 
bir sanat eserinde olması gereken uyum, harmoni , oran ve 
orantı ile hat sanatına mahsus istifleme tekniği tam olarak 
ortaya çıkmış olur. 

Nasr , hat ve müzik  arasındaki ilişkiyi, hat sanatçısının 
yazı  kalemi olan kamış ile çıkardığı sesin onun için bir 
müzik dinletisi olması olarak ele alır (Nasr, 1992, s. 32). 
Başka bir açıdan ele alındığında bu müzik dinletisi, ge-
lip geçici bir dinleti değildir. Çünkü hat sanatçısı için ka-
mışın çıkardığı bu ses, yazının senfonisi gibidir. Dolayı-
sıyla kamışın çıkardığı bu ses, hat sanatçısını dinlendi-
rir ve aynı zamanda sanatsal doyuma ulaştırır. Bu ses ay-
nı zamanda yazı yazan hat sanatçısında bağımlılık yapar. 
Kamışın cızırtısı, sanatçının kulağında hoş bir seda bıra-
kır, geçer gibi görünse de aslında geçmez, âdeta sanatçı-
nın kulağından beynine doğru uzanan bir iz bırakır. Bu-
nun içindir ki hat sanatçısı, kamışın sesini duymadığın-
da, âdeta mutluluğunu yitirir, yaşam sevincini kaybeder. 
Bu duygu , yazının insan ruhu üzerinde oluşturduğu din-
ginliğin bir ifadesidir. Aynı zamanda sanatın insan ruhu 
üzerinde oluşturduğu estetik  zevkin neticesidir (Mutlu-
el , 2013, s. 671).

II. Mimari
Mimari, bu güne kadar yeryüzünde oluşmuş tüm mede-
niyetlerde ortak olarak bulunan bir sanattır. Başka bir de-
yişle mimarisi olmayan medeniyet yoktur. Her medeniye-
tin ortaya koyduğu mimari , o medeniyeti oluşturan insan-
ların ihtiyaç, kültür, inanç , örf  ve âdetlerinin birleşimi so-
nucu oluşur. Bunlara ilave olarak, o medeniyetin kurul-
duğu bölgede daha önceden kurulmuş ve yıkılmış olan 
medeniyetlerin etkisini de unutmamak gerekir. Bütün bu 
unsurlar bir araya geldiğinde, yeni bir medeniyet ve o me-
deniyetin yeni bir mimarisi ortaya çıkar.
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yayılışının ardından ortaya çıkacaktır. Bizans ve Pers İm-
paratorluklarının büyük şehir medeniyetleriyle Müslü-
manların karşılaştığı dönemin peşinden bu mimari  görül-
meye başlar (Garaudy, 2013, s. 46). Aynı zamanda mima-
ri açısından iki ana etken, tamamen orijinal ve yeni bir sa-
natın doğup gelişmesini derinden etkileyecektir:

1. Göçebelerin ve kervan merkezli şehirlerin zanaatkâr 
geleneği.

2.İslam inancının kendine özgü nitelikleri (Garaudy , 
2013, s. 46).

Göçebelerin hayat tarzı mimari  bir üslubun ortaya çık-
masına imkân vermese de, onların sanatı diğer sanat  ürün-
lerinde kendini gösterir: Bilhassa da halı dokumacılığın-
da, silah veya metal araç ve kap kacak işlemeciliğinde, na-
kışlarında yahut da bineklerinin eyerlerinin dericilik sa-
natında... bütün bu sanatların birleşimi daha sonra mima-
ri unsurlar olarak ortaya çıkacak ve mimarideki orijinalli-
ği temsil edecektir (Garaudy , 2013, s. 46-47).
İslam medeniyeti içinde gelişen sivil mimari  daha çok 

han, hamam , bedesten , saray , köşk  vb. gibi unsurlarda or-
taya çıkarken, dini mimari genellikle cami, tekke  ve zavi-
ye ile kümbetlerde ortaya çıkmış ve gelişim göstermiştir. 

Herhangi bir cami mimarisinde ana unsur kubbedir. 
Kubbe bir nevi gökyüzünü temsil eder. Bu itibarla, cami-
ye giren insanlarda sonsuzluk fikri oluşturur. Bunun için 
kubbenin en üst kısmında yuvarlak bir şekilde İhlâs sure-
si  veya Âyete’l-Kürsî’nin yazıldığı görülmektedir. Bu, ay-
nı zamanda Allah ’ın tek oluşu, ezelî ve ebedî oluşu, hiçbir 
şeye muhtaç olmaması, ama buna karşın her şeyin O’na 
muhtaç olması, doğmamış ve doğurulmamış olması gibi 
özelliklerinin yazıldığı bu dairenin etrafının sitilize edile-
rek elde edilen çeşitli şekillerle süslenmiş oluşu, yazının 
insan üzerindeki etkisini artırmaktadır. Böylece kubbenin 
en üst kısmında Allah’ın sıfatları ile tasvir edilişi söz konu-

yüzü yanında görünmeyen yüzünü de görebildiğimiz tak-
dirde kolay anlaşılacaktır. Bu anlamda Hz. Peygamber’in 
Medine ’de yaptığı ilk icraat olan Mescid-i Nebevi , için-
de mescit ve okul barındıran bir mimari  yapıdır. Bu ya-
pıda hem ibadeti hem de eğitim ve öğretimi, mimari bir 
alan içine almış olmasından dolayı, sanatın etkinliğini ra-
hatlıkla görmek mümkündür. Başka bir açıdan ele alındı-
ğında, Hz. Peygamber’in, Medine’deki ilk icraatı, aynı za-
manda sanatsal bir icraattır. Bu icraatın sanatsal yönünün 
asla ihmal edilmemesi gerekir.

Mescidin ilk şekli, Kâbe ’ye dönük olmasından ziyade, 
kıblenin Kâbe ’ye döndürülmesi emri gelen kadar, Kudüs ’e 
doğru yapılmıştır. Dikdörtgen  biçiminde dört yüksek du-
var ve üstü hurma yaprakları ile örtülü bir mekândır. 
Mescit iki ana bölmeden oluşturulmuştur. Bir bölmesi na-
maz kılmak için ayrılırken, diğer bölmesinde, Mekke ’den 
hicret edip kalacak yeri olmayan fakir Müslümanların ka-
labilecekleri bir mekân yani bugünkü dilde yurt , pansi-
yon  ve hatta aşevi  gibi isimlerle ifade edilebilecek bir yapı 
mevcuttur. Bu mekân aynı zamanda eğitim ve öğretim ye-
ri olarak da kullanılmış ve burada kalan kişilere “Ashab-ı 
Suffa ” adı verilmiştir. Hz. Peygamber  daha sonra mescidin 
etrafına kendisi ve diğer sahabiler için odalar yaptırmış ve 
onu ev olarak kullanmıştır. 

Medine ’de inşa edilen bu mescit, daha sonra cami, med-
rese, han, hamam , bedesten , aşevi gibi yapıların bir arada 
yapılmasında ilham kaynağı olmuştur. Özellikle Müslü-
manların dört halife devrinde fetihlerin genişlemesi sonu-
cu, oralardaki insanların mimari yapılarını gördüklerinde, 
oralardan faydalanma yoluna gitmişlerdir. Bu tür etkileşi-
min bir sonucu olarak Şam Ümeyye Camii , eski bir yapı-
nın temelleri üzerine yapılmış, en eski camilere bir örnek 
olarak verilebilir. 

Garaudy ’ye göre, İslam mimarisinin kaynağı, İslam’ın 
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manın önemi açısından değerlidir. Aynı şekilde Bursa İne-
göl İshak Paşa Camii ’nde bulunan, “Dosdoğru ol ve insan-
lar için ahlakını güzelleştir.” hadisi doğru olmanın önemi 
ve diğer insanlar için de güzel ahlak  sahibi olmak gerekti-
ğini ifade etmesi açısından önemlidir. 

Edirne Eski Cami i’nde bulunan, “Dilini tutan kurtulur.” 
hadisi, insanların boş konuşmaktan, dedikodudan, baş-
kalarının arkasından konuşmaktan sakındırması açısın-
dan önemlidir. Kastamonu  müzesine kaldırılan bir me-
zar taşında, “Küçüklerimize merhamet etmeyen, büyükle-
rimize saygı göstermeyen bizden değildir.” hadisi çocuk-
lara ve büyüklere nasıl davranılması gerektiği konusunda 
nasihat içermektedir. 

Yine Bursa Yeşil Camii’nde bulunan, “Sadaka, suyun 
ateşi söndürdüğü gibi hatayı söndürür.” hadisi insanlara 
yardımı ve toplumsal yardımlaşmayı ön plana çıkarması 
açısından önemlidir. Bu hat levhaları sadece sanat  açısın-
dan önemli değildir. Aynı zamanda okuyan insanlara çe-
şitli öğütler vermesi ve toplumsal barışı sağlaması açısın-
dan da son derece önemlidir. İşte sanat ve ahlak  ilişkisi-
nin zirve yaptığı alan budur. Bu aynı zamanda ideal olanı 
yakalama çabasıdır.

Konya Karatay Medresesi’nde bulunan (Tatlı, 2012, s. 
357), “Selam, kelamdan öncedir.” (Tirmizî,  2699) hadisi 
iki kişi karşılaştığında ilk yapmaları gereken şeyin ne ol-
duğunu öğretmesi açısından önemlidir.
İbadetini ifa eden bir Müslüman , camiden çıkarken, 

Süley maniye ’de olduğu gibi, çıkış kapısının üzerindeki 
“el-Kâsibu Habîbullâh”, “Kazanan Allah ’ın sevgili kulu-
dur.” anlamındaki hadisi okuyarak çıkar. Böylece aslında 
hayatta olmanın anlamını, ibadet ve ticari hayatın birbi-
rinden farklı olmadığını fark eder. Gerek ibadette gerekse 
ticari hayatta dini ve ahlaki kuralların bir bütün olduğunu 
kavramış olur. İşte bu, sanatın ahlakla nasıl bütünleşme-

sudur. Bu, aynı zamanda Allah’ın, inanan insanlar açısın-
dan değerini ifade etmesi bakımından da önemlidir. Kub-
benin etek kısmında, en aşağı bölümünde de Kur’an ’ın 
kalbi olarak kabul edilen Yâsîn suresi  yazılıdır. İhlâs suresi 
ile Yâsîn suresi arasındaki boşluk tezhip sanatı ile süslen-
miş ve boş mekân bırakılmamıştır. Çünkü evrende kendi 
hâline bırakılmış boş bir yer ve varlık yoktur. Bu açıdan 
cami kubbesini de, bir bakıma aynı düşünce tarzının ifa-
de edilişi olarak algılamak gerekir. 

Camiye girildiğinde özellikle mihrap kısmında sağdan 
sola doğru, mihrabın etrafında çevrilmiş, Ayet e’l-Kürsî 
olarak isimlendirilen ayet yazılıdır. Duvarların en üst nok-
talarında ön tarafta Allah  ve Muhammed yazısı aynı hiza-
da yazılıdır. Bu anlayış “Lâ ilâhe illallâh, Muhammedun 
Rasûlullâh” olarak ifade edilen tevhid  kelimesinden gelir. 
Sonra sağ taraftan başlayarak dört halife, Hz. Peygamber’in 
torunları Hasan ve Hüseyin isimleri ile cennetle müjdele-
nen sahabilerin isimleri yazılıdır. Bunun neticesinde in-
sanlar, bu isimleri sürekli göz önünde bulundurur ki aynı 
zamanda kendilerine rol model olsunlar. Bilmeyenler de 
onların kim olduklarını öğrensin. Çünkü bu isimler, Müs-
lüman  için zirve şahsiyetlerdir.

Camilerin duvarlarında çeşitli ayet ve hadislerden alın-
ma hat levhaları vardır. Bu levhalar özellikle sanat  açısın-
dan ele alındığında soyut sanat  olarak kabul edilecek gü-
zellikte eserlerdir. Fakat bu eserler sadece sanat eseri  değil, 
aynı zamanda ifade ettiği anlam itibariyle insanlara öğüt-
ler veren veciz ifadelerdir. Örneğin Bursa Yeşil Camii’de 
levha hâlinde bulunan, “İnsanların en hayırlısı, insanlara 
faydalı olandır.” hadisi, toplumsal yardımlaşmayı ön pla-
na çıkaran bir hat levhasıdır. 
İzmir Birgi Ulu Camii  minberinde bulunan (Tatlı, 2012, 

s. 311), “İnsanların cennete girmesine en fazla sebep olan 
şey, takva ve güzel ahlaktır.” hadisi, güzel ahlaka sahip ol-
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ması gereken güzel bir örnektir. Yani her branşta ‘dâhi’ de-
recesinde sanatçılar, nadir olarak çıkar. Diğer sanatçılar da 
o “dâhi” sanatçıyı taklit eder. Bu kaçınılmaz bir durum-
dur. Bu durumdan şikâyetçi olmak da gerekmez.
İbn Haldûn , insanların sanat  ve sanatsal gereksinimleri-

nin toplumun kurulması ile başlayan süreçte, var olma ve 
günlük ihtiyaçlarını giderme aşaması ile güvenlik aşama-
sından sonra, toplumun üçüncü aşamada ortaya çıktığını 
ifade eder. Bu şu anlama gelmektedir; yaşam ve var olma ile 
güvenlik olmadan, insanların sanatla ilgili olması ve sanat 
eseri ortaya koyması beklenmemelidir. Çünkü var olma ve 
güvenlik hayati ihtiyaç, sanat lüks olarak algılanan ihtiyaç-
lar arasındadır. Bu yüzden herhangi bir toplumsal karışık-
lık döneminde, toplumdan ilk kalkan ve kaybolan ihtiyaç 
çeşidi sanattır. Başka bir deyişle, toplumlarda sanatın orta-
ya çıkışı, devletin kurulmasından sonra, eğer her şey yo-
lunda giderse, üçüncü nesilde oluşur. Çünkü ilk nesil var 
olma mücadelesi içinde hayatını sürdürür. İkinci nesil ise 
hayat şartlarını iyileştirmekle ömrünü harcar. İkinci neslin 
var ettiği zenginlik sayesinde üçüncü nesil sanattan ve sa-
natsal ihtiyaçlardan söz eder. Bu düşünce, sanat eserinin or-
taya çıkışı ve sanatçının yetişmesi için ilk adımdır. Dördün-
cü nesil sanatın çıraklık dönemini, beşinci nesil kalfalık ve 
altıncı nesil de sanatın ustalık dönemini oluşturur. Bu sıra-
lama rakamlara dökülürse yaklaşık iki yüz yıllık bir zaman 
dilimidir. Arada istisnalar her zaman olacaktır. Ama mede-
niyet bazında var olmak için bu zaman dilimi gereklidir. Bu 
açıdan bakıldığında özellikle günümüzde yeni bir Mimar 
Sinan ’ın yetişmesi için bir hayli vakit var demektir.

Başka bir açıdan baktığımızda diğer sanat  dallarında da 
aynı durum söz konusudur. Klasik sanatlar genelde birbiri-
ni tetikleyen özelliğe sahip sanatlardır. Mimari, hat ve tezhip  
gibi sanatlarla eş güdümlü olarak yol alır. Özellikle bu sanat 
dallarının dini yapılarda kullanılması, gelişmesinde ve ye-

si gerektiğinin güzel bir örneğidir. Ayrıca hat levhasının, 
özellikle çıkış kapısının üzerine asılması da ayrı bir sanat-
sal incelik ifade eder. Çünkü ibadetini tamamlayan Müs-
lüman, çıkarken bu hadisi okur. Bu aynı zamanda ibade-
tin camide namaz kılmaktan ibaret olmadığını aynı za-
manda sosyal ve ticari hayatta da devam ettiğini ifade et-
mesi açısından son derece önemlidir.

Günümüzde özellikle cami mimarisinin taklitten öteye 
gidemediği veya yeni bir cami tasarımının ortaya çıkmadı-
ğı üzerine sık sık konuşulur ve hatta yazılır. Ancak Beylik-
ler Dönemi  Aydın İsa  Bey Camii’nden, Mimar Sinan ’ın Se-
limiye Camii’ni tasarlayıncaya kadar geçen süre içinde ge-
linen nokta açısından bakıldığında, yeni bir mimari  geliş-
tirmek o kadar da kolay olmasa gerektir. Çünkü Osmanlı-
da çok kubbeli yapıdan tek kubbeli yapıya geçiş çok uzun 
bir sürede gerçekleşmiştir. 

Bu tartışmayı başka bir açıdan ele aldığımızda, herhan-
gi bir zaman diliminde, sanat  dallarından biri veya birka-
çında —örneğin mimari — zirve yapmanın yolu, toplumun 
geldiği entelektüel  seviye ile doğru orantılı olarak gelişir. 
Taşralı kalmış ve kendini geliştirme ihtiyacı hissetmemiş, 
özellikle düşünceye karşı bir aktivite içinde olan bir top-
lumun, “Günümüzde niçin Mimar Sinan  çıkmıyor?” di-
ye yakınmasının bir anlamı da yoktur. Çünkü bir toplum-
da “dâhi” insanların ortaya çıkabilmesinin yolu, önlerinin 
kesilmemesi, fırsat tanınması, günlük yaşama hâkim olan 
geniş bir hoşgörü kültürü yanında, yapılan iyi şeyleri tak-
dir edebilme erdeminin de gelişmiş olması ve en önemli-
si devletin en üst makamlarının da sanatı ve sanatçıyı ko-
ruma altına alması, desteklemesi ile olur. Ayrıca Osmanlı  
Devleti’nin uzun devlet hayatı boyunca yetişmiş pek çok 
mimar olmasına karşın, efsane hâline gelmiş bir tek mi-
mar yani Mimar Sinan olması da, sanatçıların ortaya çık-
ması ve gelişim süreci açısından göz önünde bulundurul-
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ci askeri üs olarak kurulan şehir Kûfe ’dir. Şehrin ortasında 
bir meydan bırakılarak oluşturulan dairevi bir mekân etra-
fına resmi yapıların ve ibadethanenin kurulması ile oluştu-
rulmuş olup, etrafı kuvvetli surlarla çevrilmiştir. Şehrin ti-
cari ve kültürel açıdan gelişmesi ve sivil yerleşim yerlerinin 
de kurulması sonucu şehir hâlini alan Kûfe, Abbasiler,  Bağ-
dat  şehrini inşa edene kadar onlara başkentlik yapmıştır. 

Bağdat  şehrinin ilk yuvarlak surla ve surun etrafı da su 
kanalı ile çevrili oluşu göz önüne alındığında, sanki tarihi 
Mari şehrinin bir benzeri gibi durmaktadır. Fakat zamanla 
şehrin güvenliği ve devlete yakın oluşu nedeniyle, insan-
ların şehrin çevresine yerleşmeleri sonucunda şehir büyü-
müş ve büyük kitlelerin cazibe merkezi hâline gelmiştir. 

Medeniyetlerin gelişiminde şehirlerin rolü açısından 
bakıldığında Bağdat , önemli bir örnektir. Çünkü Bağdat 
şehri, başlangıçta her ne kadar Abbasi  halifesi tarafından 
güvenlik endişesi ile kurulmuş olsa da bulunduğu coğra-
fi konum açısından zaman içinde son derece önemli bir 
merkez hâline gelmiştir. Öncelikli olarak klasik bedevi yö-
netim anlayışının son bulduğu, İran saray  anlayış ve bü-
rokrasisinin saraya hâkim olduğu bir dönemle karşı kar-
şıya kalırız. Saray hizmetlerinin sadece Arap ırkına mah-
sus olmadığı, mevali olarak isimlendirilen köle çocukları-
nın yanı sıra, diğer Müslüman  milletlerin de görev veril-
diği bir ortamdan söz ediyoruz. Böyle bir ortamın Beytü’l-
Hikme ’nin ortaya çıkmasında öncü olduğu açıktır. Çev-
rede bulunan, Müslüman olmayan bilim adamı ve okul-
ların da bu kültürel ortama katkı sağladıkları kaçınılmaz 
bir gerçektir. Bu açıdan Bağdat şehri kuruluşundan kısa 
bir zaman dilimi içinde sadece yönetimin başkenti olarak 
kalmamış aynı zamanda ilim ve kültür merkezi hâline de 
gelmiştir. Diğer bir ifade ile Bağdat, çok kısa bir süre için-
de İslam coğrafyasının bilim ve kültür merkezi olmuştur.
İbn Haldûn , şehir mimarisini güzelleştirmede ve hatta 

ni örnekler ortaya çıkmasında büyük katkıya sahiptir. Geç-
mişte ’dâhi’ derecesinde hattatların varlığı elbette görmez-
den gelinemez. Ancak 1982 yılında vefat eden ve Osman-
lı  bakiyesi olarak bize gelen Hattat Hamit Aytaç’ı unutursak, 
üstada karşı nankörlük etmiş oluruz. Bu gün yetişmiş ne 
kadar hattat varsa bir vesile ile yolu ona ulaşır çünkü.
Şehir mimarisi açısından bakıldığında Suriye bölgesin-

de Fırat Nehri’nin batısında MÖ 5. yüzyılda kurulan ve 
MÖ 1759 yılında Hammurabi  tarafından tamamen yıkı-
lan ve Hz. İbrahim ’in de zaman zaman uğradığı kabul edi-
len Mari şehri,  özellikle 1.9 km uzunluğunda dairesel sur, 
su kanalı ve içerisindeki muhteşem sarayı ile, bu bölgede 
kurulan her şehir için bir model konumunda olmuştur.1

Müslümanların ilk kurdukları şehir Basra  şehridir. İlk nü-
vesi ordugâh olarak kurulan Basra’nın, Hz. Ömer  devrinde 
Utbe b. Gazvân  tarafından kurulduğu kabul edilir (Belâzurî , 
1986, s. 42). Şehir de önceleri kamışlar kullanılarak inşa edi-
len yerleşim yerleri, özellikle Emeviler  Dönemi’nin başların-
da, tuğla  ve kireç  kullanarak yapılmaya başlanmıştır. Önce-
leri sur olmamasına karşın, Abbasiler  döneminde sur eklen-
miş ve hendekle çevrilmiş olup, giriş kapıları oluşturulmuş-
tur. Zamanla şehirde oturan kabilelerin durumuna göre ma-
halleler oluşturulmuştur. Şehirde tahıl ambarı ayrı bir mekân 
olarak yapılmıştır. Uzun bir süre tek bir cami ile yetinilmiş 
ve caminin yanında merkezi bina olması açısından önemli 
olan daru’l-imara , idari ve siyasi işlerin görüldüğü divanlar, 
hapishane  ile birlikte emirliğe ait olan bir hamam  yapılmış-
tır (Belâzurî, 1986, s. 498). Ayrıca bu müştemilatın da için-
de bulunduğu büyükçe bir şehir meydanı oluşturulmuştur. 
Daha sonraları Cuma Camii’nden başka her mahallenin veya 
kabilenin kendine ait bir mescidi de oluşturulmuştur.

Basra ’dan sonra Hz. Ömer  döneminde, 638 yılında, ikin-

1 http://wol.jw.org/tr/wol/d/r22/lp-tk/2005364 (25/04/2016)
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mi binaların yerleşim alanları belirlenmeli, genel planlar 
yapılarak kat seviyelerini, binaların yüksekliklerini, yapı 
alanlarının özelliklerini de belirli kanun ve yönetmelikler 
çerçevesinde resmî organlar oluşturmalıdır. 
İslam şehir mimarisinde, özellikle Batı şehir mimarisin-

de olduğu gibi büyük meydan anlayışı çok açık bir şekilde 
görülmez. Şehir meydanı olarak daha çok Avrupa’da barok  
mimarinin revaçta olduğu ve Osmanlı  Devleti’nde moda 
hâline geldiği 18. yy da kendini göstermeye başladı. O ta-
rihten önce şehir meydanları genellikle şehrin en büyük ca-
misinin yanında bulunan medrese, bedesten , çeşme, çarşı, 
arasta, kütüphane, tabhane, hazire  gibi mekânların bulun-
duğu alanlar olarak karşımıza çıkmaktadır (Pektaş, 2011, s. 
302). Buralarında, halkın günlük alış veriş, ibadet ve top-
lanma alanları olarak kullanılması söz konusudur. Batı’daki 
şehir alanlarındaki heykellere karşı Müslüman  toplumla-
rın yaşadıkları şehirlerde meydan olarak bırakılan alanlar-
da uzun ömürlü ve görkemli ağaçlar dikilerek meydanın 
çıplaklığı ve boşluğu giderilmeye çalışılmıştır. 
Şehir meydanları aslında bir ihtiyaçtan doğmuştur. Çün-

kü şehir planı bir merkezden yayılarak inşa edilir. Bu mer-
kez, Müslüman  toplumlarda cami merkezli olarak düşü-
nülür. Aynı ortamda idari merkezler bulunur. Ayrıca çar-
şı olarak adlandırılan kapalı alanlar ve belli meslek kuru-
luşlarının bir arada bulunduğu arastalar bulunur. Cami-
lerin bahçelerinde önemli kişilerin gömüldüğü mezarlık-
lar olan hazirelerin yanı sıra medrese, kütüphane ve çay 
ocakları da bulunur. Bu alanları insanlar buluşma, dinlen-
me, toplanma yerleri olarak kullanmıştır. Bu alan, genelde 
dairesel bir alan olarak düşünülmüştür. Bilindiği gibi da-
iresel hareket İslam sanatı  içinde önemli bir yer tutar. Ay-
nı zamanda mütemadi bir harekettir. Özellikle İslam filo-
zofları, feleklerin hareketlerini dairesel hareket olarak ka-
bul ederler. Çünkü onlara göre dairesel hareket aynı za-

insanların şehre olan rağbet ve yaşama arzularının artma-
sında mimarların yetenek  ve kabiliyetlerinin etkili oldu-
ğunu belirtir. Ona göre mimarlar, yaptıkları çeşitli mima-
ri  tarzdaki bina ve yapılarla şehrin değerini artırır. Bu du-
rum insanların o şehre olan taleplerini doğru oranda etki-
ler (İbn Haldûn, 1996, c. II, s. 388). Böylece şehrin kültür 
ve ilmi seviyesi de artar. İşte Bağdat  şehrinin zaman içinde 
talep edilir hâle gelmesinin sebeplerinden biri ve belki de 
en önemlisi, mimari yapıların çeşitliliği ve sağlamlığıdır.

Genel şehir mimarisi açısından bakıldığında, herhangi 
bir şehrin ortaya çıkışı ve büyümesi, içinde yaşadığı top-
lumun kültür seviyesi ile doğru orantılı olarak gelişir. Baş-
ka bir ifade ile toplum ne kadar kültürel açıdan gelişmiş 
ise içinde yaşadıkları şehir de o kadar temiz, mimari  açı-
dan mükemmel olmaktadır. Aynı şekilde bir şehirdeki ge-
lişim, o şehirde oturan devlet ricalinin yaptığı binaların 
mimari güzelliği yanında, devlet dairelerinin oluşması, 
âlim ve bilginlerin oturduğu alanların çokluğu da etkili 
olmaktadır. Bu açıdan bakıldığında tarihsel yapıların bol 
olduğu günümüz şehirlerinde oluşturulan şehir mimari-
si, tarihi yapıları olmayan şehir mimarisinden çok fark-
lı bir güzellik kazanmaktadır. Buna karşın kültür seviyesi 
düşük insanların oluşturdukları şehirler, tarihi yapılardan 
da yoksun iseler, çarpık yapılaşmanın en kötü örneklerini 
oluşturmaktadır. Çünkü gelir seviyesi düşük aynı zaman-
da kültür seviyesi de düşük insanların sanatsal zevkleri, 
günlük yaşamsal ihtiyaçların karşılanması ile yer değiş-
tirmektedir. Bu durumda sanatsal bir kaygı ortadan kalk-
makta, ihtiyaç hissedilen mekân aranmaktadır. Böyle bir 
insan sosyolojisi içinde şehir mimarisinden söz etmek el-
bette mümkün değildir. Bu açıdan güzel bir şehir mimari-
sinin oluşmasında devlet müdahalesi mutlaka gereklidir. 
Yani şehrin oluşmasında ana kriterleri devlet belirleme-
li, alt yapıyı tamamlamalı, meydan tanzimi yapılmalı, res-
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM
SANATA KARŞI TAVRIMIZ

Bu bölüm şu ana kadar yazılanlardan elde edeceğimiz bazı 
sonuçları özet hâlinde sunmak için verilmiştir. Çünkü genel-
de estetik  ama özelde sanat  ile ilgili net bir tavır ortaya koy-
mak Müslüman  entelektüelliği açısından oldukça önemlidir. 

Günümüzde Müslümanca düşünen ve yaşamaya çalışan 
insanların özellikle sanata karşı nasıl bir tavır alacağı konu-
sunda oldukça tereddütlü, çaresiz aynı zamanda kafasının da 
karışık olduğu ortadadır. Çünkü bir taraf estetik  ve sanattan 
habersiz diğer taraftan konu hakkında bilgi sahibi olmadan, 
haram  hüküm veren insanların ifadeleri sayesinde konudan 
uzak durmayı tercih etmektedir. Oysa İbn Haldûn ’un da be-
lirttiği gibi, toplumların gelişmesinin üçüncü aşamasında sa-
nat  ve sanatsal faaliyetler bulunmaktadır. 

Diğer taraftan özellikle ülkemizde estetik  ve sanat  alanında 
yapılan çalışmalarda dikkat çeken en önemli hususlardan bi-
ri, bu çalışmaları yapan kişilerin, estetik ve sanat bilgisinden 
yoksun oldukları gerçeğidir. Bu anlamda bu iki kelime birbi-
rinin yerine kullanılmakta ve anlam kargaşası ortaya çıkmak-
tadır. Bu açıdan ele alındığında sanat, estetiğin alt dalı oldu-
ğu, eşiti olmadığı ilk kavranılması gereken konudur.
İkinci olarak bu alanda yazmak isteyenlerin yapmala-

rı gereken ilk şey, bu iki başlığın temelde felsefe ile alaka-
lı olduğunu bilmeleri gerekmektedir.
İslam estetiği  ve sanat  felsefesi, özellikle Müslümanlar 

arasında henüz temellendirilememiş ve teori hâline getiri-
lememiştir. Bu açıdan yapılan çalışmalar herhangi bir an-
lam ifade etmemekte, dahası kafa karışıklıklarına sebep 

manda sonsuzluğun başka bir açıdan ifade şeklidir. Bu du-
rum kendini büyük abidevi yapıların kubbelerinde ken-
dini gösterir. Dairesel alan uygulaması, Bağdat  gibi sonra-
dan kurulan şehirlerin ilk kuruluş aşamasında ortaya ko-
nulduğu hâlde, şehirlerin büyümesi sonucu bu dairesellik 
ortadan kalkmış, kontrolsüz ve rastgele büyümenin verdi-
ği pek çok sıkıntı ortaya çıkmıştır. İslam ülkelerindeki pek 
çok şehir, plansız ve programsız bir büyüme sonucunda, 
hâlâ bu sıkıntı ile karşı karşıyadır. Kanaatimizce bu sıkıntı, 
kültürsüzlük yanında maddi açıdan da yetersizlikle ilgili-
dir. Ancak devletlerin ihmalini de unutmamak gerekir. 

Burckhardt, şehir planlamacılığında göz önünde bulundu-
rulması gereken ilk ölçünün yer seçimi olduğunu ifade eder. 
Çünkü şehrin özellikle suya olan yakınlığı ve uzaklığı, o şeh-
rin değerini, mimarisini ve kültürünü yakından etkiler. Çün-
kü su, hem hayatın güvencesi hem temizlik hem de ibadetin 
başlangıcı olarak şehrin olmazsa olmazlarından biridir. 
Şehir planlamacılığının ikinci ölçüsü yolların güvenliği-

dir. Şehirleri birbirlerine bağlayan yolların güvenliği için, 
örneğin Selçuklularda yaya olarak bir günlük mesafelere, 
yolcuların ve binek hayvanlarının güvenliği için kervansa-
raylar yapmak devletin bir görevi gibi algılanmıştır (Burc-
khardt , 2013, s. 248-249).
Şehirler her ne kadar bir ölçü içinde oluşturulsa da eğer 

devlet görevi olan cami, okul, hastane gibi binalar yapmaz-
sa şehir mimarisinin tam olarak şekillenmesi söz konusu 
değildir. Bu toplumsal görevleri çeşitli sebeplerle sultanlar 
veya devlet ricali yapamaz veya eksik bırakmak zorunda 
kalırsa aynı görevi özel vakıflar da üstlenmiş ve şehrin bu 
eksikliği giderilmeye çalışılmıştır. Bu gün bir şehrin konu-
munu belirlemede bu yapılar o kadar önemlidir ki, şehir 
alanlarının oluşturulmasından tutun da şehrin estetiğinin 
oluşmasına hatta o şehrin yeniden şekillenmesine kadar 
belirleyici unsur olarak ön plana çıkmaktadır. 
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mesini anlayan, “sanat ” kelimesinden de, heykelcilik ve ta-
pınmayı anlayan, temel İslami bilimlerde ön plana çıkmış 
insanların anlayışlarından da vazgeçilmelidir. Çünkü bu 
anlayış Üstat Necip Fazıl’ın tabiri ile “ham yobaz ve kaba 
softalık”tır. Bu tür anlayışlar özellikle iletişim çağında yaşa-
yan insanın ihtiyaçlarını karşılamamakta ve onların önünü 
açmamaktadır. Kendi düşünce dünyamız içinde kalarak ve-
ya kendi düşüncemize göre yasak saydığımız, ama Kur’an ’da 
kesin delili olmayan yasaklar ön plana çıkarılarak, din  anlat-
ma metodundan vazgeçilmelidir. Çünkü din, insanların ih-
tiyaçlarına çare olabildiği ölçüde gündemde kalır. 

Yine İslam sanat  felsefesi  açısından ele aldığımızda hiç-
bir sanat kutsal değildir. Bu açıdan “kutsal sanat” terimi ge-
nel İslam anlayışı içinde doğru olarak kullanılmamaktadır. 
Çünkü sanat, bu dünyaya ait ve bu dünyada yaşayan in-
sanların günlük aktivitesi olarak ele alınmalıdır. Ne yazı , ne 
tezhip , ne cami mimarisi ne de diğer yapılan sanatsal faali-
yetlerin hiç biri kutsallık derecesine çıkarılmamadır. Öyley-
se bu tür sanatsal faaliyetlerden nasıl söz etmek gerekir gi-
bi bir sorunun cevabı belki de “sanatçının Allah ’ın rızasını 
ummak için yaptığı sanatlar” şeklinde isimlendirilebilir. 
İslam sanat felsefesi açısından gerçek anlamda sanatçı 

Allah’tır. Çünkü yaratma, yarattığı nesnelere canlılık ve irade 
verme yeteneği sadece Allah’ta bulunan bir sıfattır. İnsanların 
bu tür bir özelliği olmadığı için, sanatçı olarak yapılan tüm 
çalışmalar aslında birinci elden taklit olarak ortaya çıkmakta-
dır. Ayrıca tüm sanat eserleri, sanatçının sanat eserini oluştur-
duğu anı ifade etmekte, öncesi ve sonrası ile ilişkisi bulunma-
maktadır. Bu açıdan sanatçı için kullanılan ‘yaratma’ sözcüğü 
gerçek anlamda yaratmayı değil, o andaki nesnenin durumu-
nu ifade etmesi olarak değerlendirilmelidir. Farkı ise sanatçı-
nın diğer insanlardan farklı bir bakış açısına sahip olması ve o 
bakış açısını tuvale veya yazıya dökebilmesidir. Bu tür bir ça-
lışma hiçbir zaman gerçek anlamda yaratma değildir.

olmaktadır. Uzmanlık alanı olmadan yazılan her yazı , san-
ki lokomotifin arkasına takılan ve arka arkaya giden va-
gonlar gibi birbirleri ile irtibatları tam kurulamamış cüm-
lelere dönüşmekte ve hayatın hiçbir karesinde yer bula-
mamaktadır. Bu açıdan uzmanlık alanı olmadan, estetik  
ve sanat alanında bir şeyler yazmanın, çalışma etiği açısın-
dan uygun olmadığı kanaatindeyim.

Sanat, Allah ’ın ‘Sâni’ isminin tecellisi olarak, insanlara 
yaratılışta verilen bir yetenek  olarak algılanmalıdır. Bu an-
lamda hem ilk sanatkâr hem de sanat  yeteneğini yaratan 
Allah’tır. Bundan dolayı insanın yaptığı tüm sanatsal faa-
liyet ve ürünler, Allah’ın sanatkârlığının bir parçası olarak 
algılanabilir. Bu sebeple tapınmak için yapılan sanatsal fa-
aliyetler yasaklanmıştır. Çünkü Allah’ın insana verdiği üs-
tün bir yeteneği, kendisine karşı kullanmak ve şirke git-
mek, nimeti verene karşı bir nankörlük göstergesidir. 
İslam sanat  felsefesi  açısından bakıldığında sanat, hayatın 

nihai hedefi değildir. Bu açıdan “Sanat sanat içindir.” düşün-
cesi İslam sanat felsefesinde yoktur. Sanatı insan ve toplum 
için ele almak ve değerlendirmek gerekir. Çünkü insanın ya-
ratılışında bulunan sanat yeteneği, hayatının çeşitli alanların-
da ihtiyaç ve tatmin olma aracı olarak ortaya çıkar. Bu açıdan 
İslam sanat felsefesinde sanat, insan ve toplum içindir. 

Bu anlamda genel açıdan bakıldığında İslam filozof-
larında Kant  ve sonrası güzellik anlayışından söz etmek 
mümkün değildir. İslam dünyasında güzellik anlayışının, 
Fıkıh veya Kelam açısından ele alınarak “Hüsün ve Ku-
buh” başlığından öteye gidemediği ortadadır. Oysa Hz. 
Peygamber’in  sanatı, basit bir şekilde, dinin daha iyi anla-
şılmasında, eğitim amaçlı olarak kullandığını fark etmek, 
konunun temellendirilmesinde yardımcı olacaktır.

Günümüzde Müslüman  kimliğe sahip insanların geliştir-
diği, dışlama, küçümseme hatta değersizleştirme tavır olan 
ve “estetik ” kelimesinden, insanların bir yerlerini düzelttir-
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Genel İslam medeniyeti içinde İslam sanatının gelişimi 
açısından bakıldığında, hiçbir millet veya ırk tek başına 
İslam sanatını oluşturduğu düşüncesinde olmak elbette 
yanlıştır. Çünkü her ırk, İslam çerçevesinde kendi sanat  
anlayışları doğrultusunda İslam sanatına katkıda bulun-
muş ve zenginlik katmıştır. 
İslam sanatının adını “İslam Sanatı ” olarak ifade etme-

nin doğru olup olmadığı üzerine tartışma yapmak, kanaa-
timce gereksizdir. Çünkü “İslam Sanatı” terimindeki İslam 
kelimesi, salt bir dini ifade etmemekte, İslam toplumları-
nın geliştirdiği ortak kültür ve medeniyeti ifade eden ge-
nel ve kapsamlı bir ifade olarak ele alınmalıdır. Bu açıdan 
bakıldığında İslam kelimesi, Hz. Peygamber’den itibaren 
günümüze, günümüzden kıyamete kadar Müslümanların 
ortak kelimesi olacak ve aynı zamanda tüm dünya Müs-
lümanlarını bir arada tutacaktır. Diğer yandan İslam sa-
natını ırklara dayalı isimlendirmeler, örneğin İran Sana-
tı, Türk Sanatı gibi, ayrıştırıcı bir ruh taşımakta ve birliği 
bozmaktadır. Bu açıdan Müslümanlar açısından “sanatta 
birlik” ancak “İslam Sanatı” terimi ile sağlanacaktır.

Müslüman  açısından arınma, sadece sanatsal faaliyetlerle 
değil, aynı zamanda günlük ibadetleri sanata dönüştürerek 
de elde edilir. Bu anlamda İslam sanat  felsefesi  açısından 
arınma, kişinin “hayatın her anını Allah  için yaşayabilme” 
konumuna ulaşması olarak ifade etmek mümkündür. Bu, 
kişinin kendisinin de sürekli “istikamet üzere olma” prensi-
bine uygun hareket etme kabiliyeti kazanması anlamı taşır. 

Gerek yazı sanatı gerekse diğer sanatların gelişimi Kur’an 
ve Hz. Peygamber’e yakınlığı oranında işlerlik kazanmış 
ve Müslümanlar tarafından kabul görmüştür. Bu açıdan 
bakıldığında soyut sanat olarak isimlendirilen ebru, yazı, 
minyatür gibi sanatların ön plana çıkmış olması da daha 
anlaşılabilir olmaktadır.
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